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sa descopere povestea, adica =
antecedentele criminalului si ale b DUMITRU VELEA
victimelor de natura sa eviden- >

tieze cauza si sa permita inlatura-
rea intunericului. Faptele se con-
suma, fireste, undeva la granita
dintre vis si realitate, oniricului
revenindu-i partea leului, caci
poarta viselor inseamna calea de
acces catre miezul povestii, dar si
pentru ca ,lumea viselor este
facuta sa ilustreze pe cea din
somn, cu frustarile si mizeriile ei".
Ceva mai tarziu, in ultima sec-
venta a piesei intitulata chiar
Finalul ,povestii, vom afla ca
Femeia cu Luna va reusi sa iasa
»din lumea durerii si a derutei”
explicAnd mizeriile si frustarile
vietii, identificAnd in fratele ei,
venit sa o vizitez, la Stabiliment
pe cel care, odinioara, in copila-
rire a violat-o.

Desfasurarea piesei lui
Dumitru Velea e serpuitoare, inse-
latoare, chiar incalcita, indatorata
unui livresc explicit (C.G. Jung —
Psihologie si alchimie) ca si unor
referinte cinematografice de larg consuni si lesne identificabile pentru prizonierii
televizorului — serialele Twin Peaks, Dosarele X si Profiler — psihologia crimei.
Frazele dinadins incifrate sunt supralicitate, talcurile par cautate si exprimate in
exces, existand oricand riscul ca actiunea si sensul sa se branzeasca. Nu stiu ce
sanse scenice are Femeia cu Lund. Poate ca daca verbozitatea excesiva ar fi
sacrificata in favoarea pastrarii si clarificarii esentelor, piesa ar putea oferii
suportul viabil pentru un teleplay. Ramane sa o salveze Televiziunea, dar asta cu
conditia ca teatrul sa fie salvat de o institutie care se pare ca nu-l prea are la inima.
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* Dumitru Velea — Femeia cu Luna, Editura Sitech, Craiova, 2004.

Qarte cun dctori™

Am primit si citit cu o oarecare intarziere (ma rog, ,Binefacerile* endemice
ale lamentabilului nostru sistem de difuzare a cartii) volumul lui lon Moldovan
Cate vieti ai tu, actorule?, aparut in 2003 la Editura Bunavestire din Blaj, in care
sunt reunite douasprezece interviuri cu tot atatia actori romani. Pasiunea pentru
teatru a lui lon Moldovan e evidenta, iar, cum lesne se poate intelege, deoarece
autorul nu are privilegiul de a locui intr-un oras ori intr-un judet in care exista o
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institutie profesionista de spectacole pentru adulti, spre a si-o putea satisface fie
ca face sacrificiul, deloc neinsemnat, de a merge la Bucuresti, acolo unde i-a
vazut si indragit pe Mircea Constantinescu, Damian Crasmaru, Rodica
Mandache, Olga Delia Mateescu, Adela Marculescu, Draga Olteanu-Matei,
Rodica Popescu-Bitanescu, Carmen Stanescu, Traian Stanescu ori llinca
lomoroveanu, fie ca trage o fuga la Oradea, unde joaca Daniel Vulcu, fie ca
asteapta cu infrigurare turneele devenite tot mai rare, un lux de care trebuie sa
te bucuri asa cum se cuvine. Doar loana Vieru a ales sa lucreze la Teatrul de
Papusi din Alba lulia, dupa un debut promitator la Teatrul de Nord din Satu Mare.
Faptul ca bucuria de a vedea ,pe viu“ un spectacol de teatru a devenit tot mai
putin accesibila s-ar cuveni sa ne ingrijoreze. Ne place sa spunem ca teatrul e
cea mai democratica dintre arte, dar ar trebui sa ne intrebam céat de autentica
mai e aceasta democratie, de vreme ce sunt multe locuri din tara, unele cu
traditie culturala, in care de ani buni nu a mai poposit o trupa profesionista.
Turneele, atatea cate sunt, au incaput pe mana unor asa-zisi ,impresari, care
adesea ii umilesc deopotriva pe actori si spectatori prin felul in care inteleg sa-si
exercite profesia, transformand-o intr-o afacere pe care vor sa o faca cat mai
profitabila.

Din intrebarile pe care le adreseaza celor intervievati, poti usor intelege ca
lon Moldovan e ceea ce se cheama un spectator informat, ca i-a vazut pe cei cu
care discuta in multe spectacole, ca nu e nicidecum un diletant ce-si satisface un
capriciu intrand Tn vorba cu vedetele.
L-au determinat sa purceada la
aceasta intreprindere dragostea de
teatru, dar si demersul jstoric, deloc
nesemnificativ ca ,in 1754, un grup de
studenti ai Seminarului Teologic greco-
catolic din Blaj dadeau prima repre-
zentatie de teatru in limba romana din
tara noastra“ si, pe cale de consecinta,
.aceasta carte este un omagiu adus
primei Comedia ambulatoria alumino-
rum si celor care au deschis portile
Teatrului romanesc”. Or, daca in se-
colul al XVlll-lea blajenii puteau vedea
teatru romanesc la ei acasa, nu mi se
pare deloc firesc ca in secolul al XXI-lea,
cand in Romaénia exista numeroase
institutii profesioniste de spectacole,
lucrul acesta sa nu mai fie posibil.

lon Moldovan se apropie de cei
ce au acceptat sa raspunda curiozi-
tatii sale ca un autentic om de cultura,
cu politete, dragoste si discretie: Nu-|
intereseaza detaliile nesemnificative,
nu e preocupat de senzationalul ief-
tin, nu vrea sa realizeze interviuri co-
merciale de genul celor ce au inundat
revistele scumpe, tiparite in conditii
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de lux, dar care sunt total lipsite de continut. De altminteri, nici interlocutorii nu
sunt din categoria celor pentru care ,totul e de vanzare®, care urmaresc
publicitatea ieftina. Reporterul e interesat sa afle si sa ne impartaseasca si
noua de ce un anume actor si-a ales aceasta profesie deopotriva frumoasa si
ingrata, cum s-a format, ce pret a platit pentru a se afla in top, cum intelege el
relatia cu textul, cu partenerii de scena si cu regizorul, cat din reusita e datorat
talentului si cat muncii, cum civilul pe care ne e dat sa-l vedem in multime, pe
strada, in tramvai sau in metrou, izbuteste la numai cateva ore dupa aceea sa
devina altul si sa ne convinga de aceasta. Evitand derizoriul, nu inseamna
nicidecum ca lon Moldovan ne propune discutii scortoase. Actorii l-au intuit
repede pe intervievator, si-au dat seama ca se afla fata in fata cu un autentic
iubitor de teatru, isi deschid sufletul, isi rememoreaza cariera cu bune si cu
rele. Ceea ce face ca principala insusire a cartii sa fie autenticitatea.

* lon Moldovan — Cate vieti ai tu, actorule?, Editura Bunavestire, Blaj, 2003.
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Orice om, cat de cét scolit intr-ale
teatrului, stie ca aceasta e o arta de
echipa, asta insemnand ca, pentru ca
un spectacol sa fie o izbanda
autentica, toti cei ce contribuie la
zamislirea lui sa fie buni. Secolul trecut
a adus in prim-plan regizorul-artist,
deopotriva creator si pedagog,

personalitate puternica si diriguitoare, IOSI F H ERT EA —_—

cu vocatie de inventator, teoretician si
practician. Tocmai de aceea orice vrajitor de sunete ciudate
cronica de spectacol acorda muncii
directorului de scena locul privilegiat.
Actorii, in absenta carora teatrul nu ar
putea exista, sunt mentionati cu
constiinciozitate, jocul lor fiind insa
mult prea adesea caracterizat prin
ceea ce Titu Maiorescu numea ,epitete
ornante”. Scuza cea mai la indeméana
pentru aceasta nedreptate flagranta ce
i se face celor ce, la urma urmei,
asigura vitalitatea teatrului e lipsa de
spatiu. Cei ce recunosc ca forta de
comunicare si de influentare a teatrului
e data de actori, rasplatindu-i cu
aplauze, sunt spectatorii. Florile,
ovatiile celor ce, in mod cinstit, platind
un bilet, si-au castigat dreptul de a ve-

Marinela TEPUS si Andreca DUMITRU




