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să descopere povestea, adică 
antecedentele criminalului şi ale 
victimelor de natură să eviden­
ţieze cauza şi să permită în lătu ra­
rea întunericu lu i .  Faptele se con­
sumă, fi reşte, undeva la gran iţa 
d intre vis şi real itate, oniricului 
reven indu- i  partea leu lu i ,  căci 
poarta viselor înseamnă calea de 
acces către miezul poveştii, dar şi 
pentru că " lumea viselor este 
făcută să i lustreze pe cea d in  
somn,  cu frustările şi m izeri i le ei". 
Ceva mai târziu ,  în ult ima sec­
venţă a piesei i nt itu lată chiar 
Finalul "poveştii", vom afla că 
Femeia cu Lună va reuşi să iasă 
"din lumea dureri i şi a derutei" 
expl icând m izeri i le ş i  frustăr i le 
vieţi i ,  identificând în fratele e i ,  
venit să o vizitez, la  Stabi l iment 
pe cel care, odinioară, în copi lă­
ri re a violat-o. 

Desfăşu rarea piesei l u i  
Dumitru Velea e şerpuitoare, înşe­
lătoare, chiar încâlcită, îndatorată 
unui l ivresc expl icit (C.G. Jung -
Psihologie şi alchimie) ca şi unor 
referinţe cinematografice de larg consuni şi lesne identificabile pentru prizonieri i  
televizorului - serialele Twin Peaks, Dosarele X şi Profiler - psihologia crimei. 
Frazele dinadins incifrate sunt supral icitate, tâlcuri le par căutate şi exprimate în 
exces, existând oricând riscul ca acţiunea şi sensul să se brânzească. Nu ştiu  ce 
şanse scenice are Femeia cu Lună. Poate că dacă verbozitatea excesivă ar f i 
sacrificată în favoarea păstrări i şi clarificăr i i  esenţelor, piesa ar putea oferi i  
suportul viabi l  pentru un  teleplay. Rămâne să o salveze Televiziunea, dar asta cu 
condiţia ca teatrul să fie salvat de o instituţie care se pare că nu-l prea are la in imă. 

* Dumitru Velea - Femeia cu Lună, Editura Sitech, Craiova, 2004. 

Am pr imit şi citit cu o oarecare întârz iere (mă rog ,  "B inefaceri le" endemice 
ale lamentabi lu lu i  nostru sistem de difuzare a cărţ i i )  volumul  l u i  Ion Moldovan 
Câte vieţi ai tu, actorule ?, apărut în 2003 la Editura Bunavestire d in  Blaj ,  în care 
sunt reun ite douăsprezece interv iuri cu tot atâţia actori român i .  Pas iunea pentru 
teatru a lu i  Ion Moldovan e evidentă, iar, cum lesne se poate înţelege, deoarece 
autoru l nu are privi leg iu l  de a locui într-un oraş ori într-un judeţ în care există o 
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instituţie profesion istă de spectacole pentru adulţ i ,  spre a ş i -o putea satisface fie 
că face sacrif ici u l ,  deloc neînsemnat, de a merge la Bucureşt i ,  acolo unde i-a 
văzut ş i  îndrăgit  pe M i rcea Constant inescu , Damian Crâşmaru , Rodica 
Mandache, Olga Del ia Mateescu , Adela Mărcu lescu ,  Draga Olteanu-Matei ,  
Rodica Popescu-Bitănescu, Carmen Stănescu,  Traian Stănescu or i  l l inca 
lomoroveanu ,  f ie că trage o fugă la Oradea, unde joacă Daniel Vu lcu , f ie că 
aşteaptă cu înfr igurare tu rneele devenite tot mai rare, un  lux de care trebuie să 
te bucuri aşa cum se cuvine. Doar Ioana Vieru a ales să lucreze la Teatrul de 
Păpuşi din Alba I u l ia ,  după un debut promiţător la Teatru l de Nord d in  Satu Mare. 
Faptu l  că bucuria de a vedea "pe viu" un spectacol de teatru a devenit tot mai 
puţin accesib i lă s-ar cuveni  să ne îngrijoreze. Ne p lace să spunem că teatrul e 
cea mai democratică d intre arte, dar ar  trebu i să ne întrebăm cât de autentică 
mai e această democratie, de vreme ce sunt multe locuri d in  tară, unele cu 
tradiţie cu lturală,  în care de ani buni nu a mai poposit o trupă' profesionistă. 
Turneele, atâtea câte sunt, au încăput pe mâna unor aşa-zişi " impresari", care 
adesea îi umi lesc deopotrivă pe actori ş i  spectatori prin felu l  în care înţeleg să-şi 
exercite profesia, transformând-o într-o afacere pe care vor să o facă cât mai 
profitabi lă .  

Din întrebări le pe care le adresează celor intervievaţi ,  poţi uşor înţelege că 
Ion Moldovan e ceea ce se cheamă un spectator informat, că i -a văzut pe cei  cu 
care discută în multe spectacole, că nu e n icidecum un d i letant ce-şi satisface un 

capriciu intrând în vorbă cu vedetele. 
L-au determinat să purceadă la  
această întreprindere d ragostea de  
teatru , dar  şi demersul  jstoric, deloc 
nesemnificativ că "în 1 754, un grup de 
studenţi ai Seminaru lu i  Teologic greco­
catol ic d in Blaj dădeau prima repre­
zentatie de teatru în l imba română d in  
ţara n'oastră" ş i ,  pe cale de consecinţă, 
"această carte este un omagiu adus 
primei Comedia ambulatoria alumino­
rum şi celor care au deschis porţi le 
Teatrulu i  românesc". Or, dacă în se­
colu l  al XVI I I - lea blăjeni i  puteau vedea 
teatru românesc la ei acasă, nu mi se 
pare deloc firesc ca în secolul al XXI-lea, 
când în România există numeroase 
instituţi i profesioniste de spectacole,  
lucru l  acesta să nu mai fie posib i l .  

Ion Moldovan se apropie de cei 
ce au acceptat să răspundă curiozi­
tăt i i  sale ca un autentic om de cu ltură, 
cu pol iteţe, dragoste şi d iscreţ ie :  Nu- l  
inte resează detal i i le nesemnificative, 
nu e preocupat de senzaţionalu l  ief­
t in ,  nu vrea să real izeze interviur i  co­
merciale de genu l  celor ce au inundat 
reviste le scumpe, t ipărite în condiţi i  
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de lux ,  dar care sunt total l ips ite de conţinut. De altminter i ,  n ic i  interlocutori i  nu 
sunt d in  categoria celor pentru care "totu l e de vânzare", care urmăresc 
publ icitatea ieft ină .  Reporterul e i nteresat să afle ş i  să ne împărtăşească şi 
nouă de ce un anume actor ş i -a ales această profesie deopotrivă frumoasă şi 
ingrată, cum s-a format, ce preţ a p lătit pentru a se afla în top, cum înţelege el 
relaţia cu textu l ,  cu partener i i  de scenă ş i  cu regizoru l ,  cât din reuşită e datorat 
ta lentu lu i  şi cât munc i i ,  cum civi l u l  pe care ne e dat să-I vedem în mulţ ime, pe 
stradă, în tramvai sau în metrou ,  izbuteşte la numai câteva ore după aceea să 
devină altul şi  să ne convingă de aceasta. Evitând derizori u l ,  nu  înseamnă 
n icidecum că Ion Moldovan ne propune d iscuţi i  scorţoase. Actori i  I -au intuit 
repede pe intervievator, ş i -au dat seama că se află faţă în faţă cu un autentic 
i ubitor de teatru , îşi deschid sufletu l ,  îşi rememorează cariera cu bune ş i  cu 
rele. Ceea ce face ca pr incipala însuşi re a cărţ i i  să fie autenticitatea.  

* Ion Moldovan - Câte vieţi ai  tu, actorule?, Editu ra Bunavestire, Blaj ,  2003. 

Orice om, cât de cât şcolit într-ale 
teatru lu i ,  ştie că aceasta e o artă de 
echipă, asta însemnând că, pentru ca 
un spectacol să f ie o izbândă 
autentică, toţi cei ce contr ibuie la 
zămisl irea lu i  să f ie buni .  Secolul trecut 
a adus în prim-plan regizorul-artist, 
deopotrivă creator ş i  pedagog, 
personalitate puternică şi d i riguitoare, 
cu vocaţie de inventator, teoretician şi 
pract ician . Tocmai de aceea orice 
cronică de spectacol acordă munci i  
d i rectorului de scenă locul privi leg iat. 
Actori i ,  în absenţa cărora teatrul nu ar 
putea exista, sunt menţ ionaţi cu 
conşti inciozitate, jocul  lor fi ind însă 
mult  prea adesea caracterizat prin 
ceea ce Titu Maiorescu numea "epitete 
ornante". Scuza cea mai la îndemână 
pentru această nedreptate flagrantă ce 
li se face celor ce, la urma urmei ,  
asigură vital itatea teatru lu i  e l ipsa de 
spaţ iu .  Cei ce recunosc că forţa de 
comunicare ş i  de inf luenţare a teatrulu i  
e dată de actor i ,  răsplăt indu- i  cu 
aplauze, sunt spectator i i .  Flor i le ,  
ovaţii le celor ce, în mod cinstit, p lătind 
un bilet, ş i-au câştigat dreptul de a ve-
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