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de lux, dar care sunt total lipsite de continut. De altminteri, nici interlocutorii nu
sunt din categoria celor pentru care ,totul e de vanzare®, care urmaresc
publicitatea ieftina. Reporterul e interesat sa afle si sa ne impartaseasca si
noua de ce un anume actor si-a ales aceasta profesie deopotriva frumoasa si
ingrata, cum s-a format, ce pret a platit pentru a se afla in top, cum intelege el
relatia cu textul, cu partenerii de scena si cu regizorul, cat din reusita e datorat
talentului si cat muncii, cum civilul pe care ne e dat sa-l vedem in multime, pe
strada, in tramvai sau in metrou, izbuteste la numai cateva ore dupa aceea sa
devina altul si sa ne convinga de aceasta. Evitand derizoriul, nu inseamna
nicidecum ca lon Moldovan ne propune discutii scortoase. Actorii l-au intuit
repede pe intervievator, si-au dat seama ca se afla fata in fata cu un autentic
iubitor de teatru, isi deschid sufletul, isi rememoreaza cariera cu bune si cu
rele. Ceea ce face ca principala insusire a cartii sa fie autenticitatea.

* lon Moldovan — Cate vieti ai tu, actorule?, Editura Bunavestire, Blaj, 2003.
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Orice om, cat de cét scolit intr-ale
teatrului, stie ca aceasta e o arta de
echipa, asta insemnand ca, pentru ca
un spectacol sa fie o izbanda
autentica, toti cei ce contribuie la
zamislirea lui sa fie buni. Secolul trecut
a adus in prim-plan regizorul-artist,
deopotriva creator si pedagog,

personalitate puternica si diriguitoare, IOSI F H ERT EA —_—

cu vocatie de inventator, teoretician si
practician. Tocmai de aceea orice vrajitor de sunete ciudate
cronica de spectacol acorda muncii
directorului de scena locul privilegiat.
Actorii, in absenta carora teatrul nu ar
putea exista, sunt mentionati cu
constiinciozitate, jocul lor fiind insa
mult prea adesea caracterizat prin
ceea ce Titu Maiorescu numea ,epitete
ornante”. Scuza cea mai la indeméana
pentru aceasta nedreptate flagranta ce
i se face celor ce, la urma urmei,
asigura vitalitatea teatrului e lipsa de
spatiu. Cei ce recunosc ca forta de
comunicare si de influentare a teatrului
e data de actori, rasplatindu-i cu
aplauze, sunt spectatorii. Florile,
ovatiile celor ce, in mod cinstit, platind
un bilet, si-au castigat dreptul de a ve-
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dea un spectacol (drept ce trebuie sa se transforme intr-o bucurie) compenseaza,
poate, intr-o oarecare masura, faptul ca noi, cronicarii, ne decontam cu prea multa
zgarcenie datoriile fata de actori. Le inteleg amaraciunea, amplificata de detaliul
de data ceva mai recenta ca asa-zisele ,afise artistice” nici macar nu-i mai
mentioneaza. Dar, intr-o ierarhie a nedreptatii, primele locuri le revin scenografilor
(de cate ori nu ati citit in cronici ca scenografia e simpla si functionala, chiar daca
era mai mult decat atat?) si compozitorilor de muzica de scena, adica acelora ce
asigura mai mult decét ilustratia muzicala, ci buna parte din substanta sonora a
spectacolului, izbutind astfel sa-l faca inca si mai vizibil.

Tocmai de aceea socotesc ca Marinela Tepus si Andreea Dumitru repara
(partial) o nedreptate dedicandu-i o carte ,vrajitorului de sunete ciudate®, care e
artistul, cercetatorul si intelectualul losif Hertea. Om de o civilitate exemplara, de
o discretie cum arareori intalnesti in lumea zgomotoasa si macinata de orgolii a
teatrului, losif Hertea se arata intotdeauna nespus de indatoritor cu breasla noastra,
a criticilor de teatru. Ori de cate ori a avut ocazia, le-a multumit nu doar regizorilor
si actorilor cu care a lucrat, ci si cronicarilor ce i-au remarcat, poate nu indeajuns,
munca. lata de ce cred ca breasla noastra isi rascumpara o greseala prin cartea
consacrata acestui ,creator de muzica vie“, cum il numeste Tompa Gabor, ,personaj
parca mitologic, un arhetip aproape cosmic*, cum il caracterizeaza Catalina Buzoianu,
ori ,cavaler elegant al generatiei noastre®, cum il defineste Melania Ursu.

Volumul editat de Fundatia Culturala ,Camil Petrescu” si de revista Teatrul
azi contine sase secvente: Prima, intitulata Omul cu obiecte cantatoare e
biografia artistica a maestrului, recompusa intr-un dens si captivant interviu
acordat Marinelei Tepus. Se reface in cuvinte devenirea profesionala a lui losif
Hertea, se puncteaza preocupadrile cercetatorului si artistului pentru arta
autentica, pentru instrumentele populare pe care le-a studiat cu pasiune, pentru
jucariile cantatoare pe care el insusi le-a inventat. Centrul de greutate al acestui
capitol e dat de rememorarea sincera a raporturilor pe care losif Hertea le-a avut
cu teatrul. Din stagiunea 1968-1969, cand ftrei tineri viitori regizori — Andrei
Belgrader, Dan Micu si lulian Visa — I-au solicitat spre a-i ajuta la spectacolul
Ritmuri, si pana azi, losif Hertea si-a legat existenta de teatru, platind pretul
sacrificarii unei vieti personale fericite. Pentru asta nu se victimizeaza, asa cum
o fac altii. Rasplata? Aproape ca nu exista regizor care sa conteze cu adevarat
care sa nu-l fi invitat pe losif Hertea sa i se alature. De la, pe atunci, ,tanarul
Purcarete” ce a realizat legendarele Seri de teatru antic, anuntandu-| pe maturul
Purcarete din Danaidele, la regretatul Adrian Lupu, ce-l numea ,fratele meu intru
teatru“, de la ,muzicalul“ Alexandru Tocilescu la Dinu Cernescu, Sorana
Coroama-Stanca, Mihai Maniutiu, Tompa Gabor, Catalina Buzoianu sau
inegalabilul Vlad Mugur, patru generatii de directori de scena (sa-i mai amintim
pe Anca Bradu, Mona Chirila sau Mihai Constantin Ranin) s-au bizuit cu folos pe
sprijinul acestui maniac al calitatii, cum il numeste — calchiindu-l pe Peter Brook
— George Banu pe losif Hertea. Raspunzand intrebarilor Marinelei Tepus,
intrebari ce dovedesc ca ,reporterul“ nu e doar bine pregatit, ci si discret, stiind
care e granita dintre curiozitate si indiscretie, losif Hertea nu se alinta. Nu
ascunde deloc ca se bucura atunci cand e solicitat sa colaboreze la cate un
spectacol, ca ia totul in serios, ca uraste lucrul de mantuiala, ca e atent la fiecare
detaliu, ca desparte bobul de neghina si cantareste bine oamenii. Admite ca
.secventele muzicale dintr-un spectacol sunt facute sa sugereze, nu sa fie
neaparat perfecte“ si ca ,nu te duci la teatru ca la un concert”. Tocmai de aceea
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prefera muzica live, cantata cu precadere de actori, fiindca ,un actor, chiar si
cand canta fals, are starea personajului“. Muzicianul nu-si supraliciteaza
contributiile, dar pe de alta parte, respectandu-i pe regizori si pe actori, le cere
reciprocitate. Nu din vanitate, ci pentru ca ,,daca spectacolul nu se armonizeaza
in totul, nu poate atinge sufletul spectatorului®.

A doua secventa a cartii are tot forma unui interviu, ceva mai ,tehnic®, intitulat
Poetica ,impuritatii“ expresive. Cu sprijinul generos al artistului, Andreea Dumitru
patrunde in intimitatea modului in care acesta concepe muzica de scena.
Teoreticianul care e losif Hertea face un subtil si fructuos transfer de competente
catre practician, compune, cauta instrumente demult uitate, inventeaza altele,
creeaza sunete ciudate, dar patrunzatoare, ii convinge sa-si invinga timiditatile
pana si pe actorii ce se declara afoni, si doreste sa colaboreze nu doar cu directorii
de scena, ci si cu scenografii, pentru ca uneori, asa cum s-a intamplat la
spectacolul Saptamana Luminata, decorul poate sa devina el insusi instrument
muzical. In fine, losif Hertea ii crediteaza mai ales pe regizorii care nu doar vad, ci
si aud propriul lor spectacol.

Secventa Tema cu variatiuni are, dupa parerea mea, functie de confirmare.
Cuvintele frumoase scrise de George Banu, Mihai Maniutiu, Alexandru Tocilescu,
Tompa Gabor, Catalina Buzoianu, Catalin Naum, Mircea Diaconu, Alexandru
Repan, Mona Chirila, Mihai Constantin Ranin, Melania Ursu, Dorin Andone,
Miriam Cuibus, Razvan lonescu, Ovidiu Mot, Marius Gélea, Florin Cosulet nu doar
il omagiaza pe maestru, ci dovedesc ca ceea ce domnia-sa a spus in interviuri are
deplina acoperire in fapte.

O Teatrografie (selectiva si comentata), o Filmografie si Bibliografie
completeaza o carte reusita. lar izbanda i se datoreaza, desigur, lui losif Hertea,
dar si a amanuntului deloc neglijabil ca cele doua autoare si-au luat in serios
munca, pretuind astfel seriozitatea definitorie a celui pe care il omagiaza.

* Marinela Tepus si Andreea Dumitru — losif Hertea—-vrajitor de sunete
ciudate, Fundatia Culturala ,Camil Petrescu“ si revista Teatrul azi, Bucuresti, 2004.

Constantin PARASCHIVESCU

Darine cantitosne

,Eram o pasare cantatoare ce-si gasise alinarea/ in propriul ei cantec*, scrie
despre sine actrita Stela Popescu-Temelie din Galati, intr-un ,manunchi de cuvinte
ce cuprinde copilaria si viata mea in teatru“, volumasul intitulat Frunzele plang
toamna (Editura N'Ergo, Galati, 2004). Care i-a fost inmanat, ca o surpriza, cu o
luna Tnainte de lansarea oficiala, in emisiunea ,Surprize, surprize* de la TVR din
18 decembrie 2004, la implinirea varstei de 69 de ani si 48 de ani de teatru
(nascuta 14 decembrie 1935, Bucuresti). La 23 ianuarie 2005, a avut loc si

lansarea cartii la Teatrul dramatic ,Fani Tardini* din Galati, unde a jucat aproape
treizeci de ani (1962—-1990).



