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Tamara Susoi :  Deşi Împletirea dintre teatru şi dans În acelaşi şpectacol nu 
este nouă, În Portretu l lu i  Dorian Gray de la Odeon, este inedită. In ce constă 
originalitatea structurii acestei montări? 

Dragoş Galgoţiu :  P rioritate a avut gândul spectacolu lu i  şi nu soluţia 
estet ică legată de dans, care este doar una d intre consecinţe, unu l  d i ntre 
elementele de seducţie, nu numai de personal itate. I nteresu l  meu pentru text, 
nu a fost legat de dans în pr imu l  rând ,  ci de nonverbal itate. Aceasta nu e 
descr iptivă, ci se referă la real i tăţi i nte rioare, estetizează pentru că deformează 
rea lu l ,  ş i ,  astfe l ,  a dus înspre fo rme de dans, de balet. De mai mu lt t imp,  sunt 
tot mai preocupat să dezvălu i  rea l i tăţi d in  umbră ,  un fel de impres i i  a le 
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memorie i ,  tră i r i lor, emoţi i lor  extrem de subiective, de personale.  Dorian Gray 
este foarte legat de o experienţă scenografică pe care am avut-o cu And rei 
Both la Budapesta, când am montat Medeeamaterial (He iner MO I Ier) .  Spec­
tacolele nu seamănă f izic, ci ca d i recţie ,  ca experienţă teatrală. Pe de altă 
parte, ex istă două teme majore pe care le exersez chiar de la pr imele mele 
spectacole, NeÎnţelegerea din 1 979 şi  un alt spectacol foarte special pe care 
l -am făcut tot cu Andre i ,  La 50 de ani ea descoperea marea. Spectacol foarte 
apropiat de experienţe despre care noi nu ştiam,  dar care se întâmplau atunci 
în l ume,  făcute de Robert Wilson ş i  Pina Bausch . Ş i  acolo era vorba despre o 
deconstrucţie şi de o reconstrucţie a realu l u i ,  exista o relaţie între g_estul teatral 
ş i  muzică, între gestu l teatral ş i  dans, dar nu făcut cu dansatori .  I n  NeÎnţele­
gerea exista o temă importantă , o obsesie a abisu lu i ,  a lumi i  de d incolo de 
viz ib i l ,  o nostalg ie a absolutu l u i ,  în sensul  în care apare în pictu r i le lu i  Caspar 
David Friedrich. Cu t impu l ,  nostalg ia aceasta abstractă a căpătat cu loare .  Medi­
taţ ia asupra teatru lu i  ca Paradis p ierdut, ca o insulă a lu i  Prospera raportată la 
l umea reală,  este una d intre temele mele majore. Ceala ltă temă,  care apare în 
toate spectacolele de teatru pe care le fac de 26 de ani ,  este tema revolte i .  Un 
alt spectacol apropiat de Portretul lui Dorian Gray este Baal, un amestec a l  
temelor revolte i ,  esteticu lu i  ş i  a nosta lg ie i  faţă de absolut . Sub pojghiţa del icată 
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a raf inamentu lu i ,  a frumosu lu i  pur, tema revoltei există ş i  în Dorian Gray, numai 
că proporţ ia e d ife rită . 

Relaţia pe care am început s-o construiesc cu Răzvan ,  d in  momentul în 
care am făcut o Gală a Dansu lu i  la Odeon,  mi s-a părut că e un pr i lej foarte 
bun ,  ca împreună cu un art ist de cal itatea l u i  abso lut extraord i nară, să d iscutăm 
despre aceste l ucrur i .  Pentru acest demers teatral a fost un partener 
excepţional în două p lanuri - ş i  în cal itate de coregraf şi în cea de interpret. 
Dacă alături de Andre i  ş i  de Răzvan am început construcţia spectaco lu lu i ,  
Do ina Levintza şi Alexandru Abag iu  au dezvoltat drumul  deschis. Do ina a fost 
cea care a împins totul spre un estetism acut . D istribuţia de mare cal itate de la 
Odeon cupr inde în majoritate actori cu care eu lucrez de mu lt ,  dar ş i  oameni 
t ineri care au i ntrat în ech ipă.  La care se adaugă mic i  descoperi r i ,  cum este 
unu l  d i ntre m i racole le acestui spectacol ,  Oana Cojocaru ,  micuţa baleri nă,  care 
era în clasa a IX-a atunci când am distr ibu it-o. Frag i l i tatea şi talentul ei  
contează mult în spectaco l .  Dansul este o consec inţă, e f i resc ca spectaco lu l  
să a lunece spre balet, spre o formă pură.  Acolo se fac legătur i le  cu lumea de 
d incolo de vizib i l ,  cu Utopia estetică a lu i  Wi lde ,  cu viz i un i le l u i  Caspar David 
Friedrich, p ictorul fi losofi lor, cu me lanco l i i  în care i l uz ia teatrală devine 
Parad isu l  p ierdut. Chiar dacă spectacolu l  este construit  secvenţia l ,  am încercat 
ca treceri le să fie în S[>i r itul l u i  Wi lde, să lovească subt i l ,  invizib i l .  

Răzvan Mazi lu :  În primul rând ,  cred că inedit este faptul că personaju l  
central al poveşt i i  nu verbalizează, ci se exprimă doar pr in  dans, expresie plastică, 
corporal itate. O idee regizorală extraord inară. Este o provocare atât pentru un 
regizor, cât şi pentru un coregraf, o alegere estetică de mare curaj . Cum am mai  
spus şi cu alte ocazi i ,  misterul şi fascinaţia poveştii şi a personaju lu i  se naşte în 
primul rând din fuziunea celor două arte. Deşi nu sunt la prima încercare de a 
pune alături teatrul şi dansul  (de data aceasta sintagma "teatru-dans" este 
nepotrivită, nici lu i  Dragos nu îi p lace; să nu ne grăbim să categorisim forţat un 
spectacol mai "altfel") , ajung, d in  nou, la concluzia că nu există regul i  stricte, reţete 
ale genulu i ,  că tocmai asta e frumuseţea fuziun i i  artelor, aceea de a se lăsa 
redescoperită de fiecare dată, cu fiecare propunere. Ştim cu toţi i  că trăim într-un 
secol al interdiscipl inarităţ i i ,  că artele îşi  împrumută mij loacele în fel şi chip, cu 
mare curaj ._ 

T.S. : In ce măsură temele reflecţiei dumneavoastră asupra romanului sunt 
esenţializate În scenografie? 

D.G. :  Portretul lui Dorian Gray este unul dintre ult imele m ituri ale civil izaţiei 
europene, ca Faust, care revine în multe d intre spectacolele mele de teatru . Pentru 
mine, miezul acestei poveşti este relaţia persoanei cu sine însăşi , în ogl indă, 
relaţia între experienţele interioare ş i  ficţiunea care ocultează fi inţa. Acesta e 
nucleul spectacolu lu i  pe care am construit toate temele. Am încercat să rezolv în 
mod radical , din scenariu ,  un i rea tuturor planuri lor. Era nevoie de un scenariu scris 
ca pentru cinema, care să includă soluţi i .  Tăcerea personaju lu i  central deformează 
naraţiunea, confl ictele, spaţiu l .  Dansul e produs al acestor deformări şi dereglează 
mai mult echi l ibrul poveşti i .  Era nevoie nu de un decor sau de un spaţiu teatral ,  era 
nevoie de un instrument de dramaturgie vizuală. Andrei a personalizat expresiv 
scena, a continuat integrarea temelor prin marile lui obiecte teatrale. Senzual şi 
monumental ,  decorul structurează spectacolu l ,  ordonează şi modelează relaţia 
dintre imaginar şi real .  Scenografia devine eseu.  Oglinda care acoperă scena 
pictu ral izează imaginea teatrală prin trasparenţă şi reflectare, tabloul devine scenă 



de teatru , dansul pe scenă, i luzia şi teatru l în teatru au multiple ecouri în construc­
tia vizuală. 
· 

Îmi  amintesc de o d iscuţie de acum câţiva ani ,  pe care am avut-o cu Andrei 
Both, despre ce facem noi , despre drumuri ,  despre alegeri ş i  el îmi spunea că 
tocmai a văzut u ltimu l  spectacol al lu i  Wilson, care nu 1-a surprins. Erau lucruri pe 
care le mai văzuse, pe care le ştia .  _Dar era ceva foarte important în acel 
spectacol. Totul era dus până la capăt . Im i  spunea că e într-o perioadă artistică 
în care ţine foarte mult să termine spectacole. De când mă ştiu ,  eu am fost un fel 
de pi lot de încercare. M i  s-a părut că e bir-J_e să rişti pentru ceva important, să te 
joci cu l imitele, să ai cu raj în actul estetic. I n  cazul Dorian Qray, a fost extrem de 
important să încercăm să ducem lucrur i le până la capăt. In anumite momente ,  
asta mi se pare ce l  ma i  important. Dansul , nonverbal itatea, toate structuri le 
esenţiale, pictural itatea, muzical itatea şi imagin i le traslucide, flu ide, toate au fost 
imaginate cu dori nţa de a face un spectacol care să emane armonie, imagin i  
imateriale şi o lumină specială, ind iferent cât de compl icat, p l in de umbre, ar fi 
labi rintul lu i  i nterior. 

T.S . :  Există totuşi o afinitate Între estetica stilului dumneavoastră 
regizorallco_regrafic şi estetica dandysmului? 

R.M . :  l ndrăznesc să sper că da, cel puţin pentru acest spectacol . De altfe l ,  
aproape toate spectacole le me le  - fie în  cal itate de coregraf, f ie  doar ca 
interpret - sunt insp i rate d in  un iversuri decadente. Cred că dansul este o cale 
pr in care putem aju nge la Frumuseţe, la Estet ism. Este o formă de evadare d in  
cotid ianu l  vulgar. Caut, precum un dandy, o armonie între fondu l ,  substanţa 
unei  m işcări şi forma acesteia__, caut şi o anumită sp iritua l izare a dansu lu i ,  nu  
doar o funcţie_ pur  decorativă. I m i  p lace să încerc mereu experienţe ş i  senzaţ i i  
noi  în dans. Imi  p lac accente le îmbibate de mu ltă teatra l itate , "puner i le în 
scenă". Am şi o "problemă": mă suspectez, câteodată , că încerc,  pr in ceea ce 
fac pe scenă,  să mu lţumesc pe toată lumea.  Or, asta � impropriu unu i  dandy, a l  
căru i  gust pentru r isc ş i  scandal este defi n itori u .  Imi  p lace mai mult  când 
dansez s ingur, iată ş i  o formă de egoism.  Un lucru este cert: pe scenă îmi place 
să seduc. 

D.G. :  Există o reacţie de respingere evidentă a fenomenulu i  dandy faţă de 
"dimensiunea banală" a existenţei . Estetismul universului  dandy are o motivaţie 
care îmi este extrem de aproape. Evaziunea dandy şi nostalgia mea pentru lum i le 
de d incolo de vizibi l  sunt s imi lare. Există o seducţie comună exercitată de umbră,  
de deformarea abstrusă şi de lumin i le unu i  Paradis pierdut teatral izat. Dandysmul 
e polemic, estetizarea realu lu i  e o formă de revoltă. Revolta mea e de obicei mai 
brutală, mai directă. Există şi alte perpective ale apropieri i .  Când făceam armata, 
într-un regiment discipl inar d in  sudul Olteniei ,  într-o lume îngrozitoare, cu crime şi 
cu o mizerie de nedescris, în satul din apropiere găseam cărţi extraorqinare pe 
care nu le cumpăra n imeni .  Atunci am avut ocazia să citesc Huysmans - In răspăr. 
Toată construcţia mea estetică de mai târziu a fost marcată de spiritul acestei cărţ i .  
U lterior, d iscursul  lu i  Hocke asupra manierismulu i  şi descrierea sensibi l ităţii 
asianice, i nteresul lui pentru deformările ogl inzi lor şi pentru rătăcir i le prin labir inturi 
imaginare, a avut un efect simi lar. Trecerea spre Portretul lui Dorian Gray a devenit 
gestul cel mai f iresc. 

T.S.:  Oorian, Basil, Henry sunt faţete ale lui Wilde Însuşi? 
R.M. :  Cu siguranţă. Câte puţin d in  fiecare personaj se regăseşte în 

personal itatea atât de complexă a lu i  Wilde, aşa cum îl cunoaştem noi d in legende 
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: aspiraţia perpetuă către frumuseţe şi fericire, vulnerabi l itatea expusă a unui  artist 
autentic, cin ismul ş i  voluptatea hedonistă, proprie mari lor revoltaţi . 

T.S.:  G_.e loc ocupă În spectacol relaţiile din acest triunghi? 
D.G. :  I n  anumite planuri ale construcţiei geometrizez destul de mult .  

Tri unghiu l  acesta m i-a permis să controlez structura foarte bine. Am adăugat un 
a l t  p lan pr in narator, care dezvălu ie cartea şi pe autorul ei ca pe o altă ogl indă. Am 
fost tentat să i ntroduc elemente d in biografia lu i  Oscar Wilde, reflex tragic al cărţi i ,  
dar a m  simpl i ficat. Mi s-a părut că d iscursul  scenic a r  putea pierde farmecul 
povestiri i .  Naratorul coagulează dimensiunea verbală a esteticu lu i ,  teoria estetică 
şi h ipnotismul teatral al frazelor lu i  Wilde. 

T.S . :  Un alt personaj dezvoltat din structura de bază este cel al servitorului. 
Este acesta un alt dublu a/ lui Dorian Gray? 

D.G . :  Personajul mut, misterios, fi inţa tăcută d in umbră, face parte din nel in işti le 
mele constant exprimate. A apărut în spectacolele-examen din facultate, în 
NeÎnţelegerea, în Copiii lui Kennedy, în Mult zgomot pentru nimic, în 
Medeeamaterial. Există mai multe teme pe care el le coagulează, există un nor 
semantic care pluteşte în jurul lui .  Dimensiunea faustică a spectacolului îl dezvăluie 
ca dublu întunecat al lu i  Dorian . E legat de presiunea t impului d istrugător, de moarte, 
de pericole neclare, de neînţeles. E profund malign, dar evocă mereu o nostalgie 
prerafaelită, prezenţa lui este o caligrafie estetică a rău lu i ,  a trăirilor dureroase. 

T.S. :  Portretul lu i  Dorian Gray este În acest moment cel mai căutat spectacol 
al Teatrului Odeon. Are deja spectatori fideli care vin sa Îl revadă de mai multe ori. 
V-aţi aşteptat la un asemenea succes? 

D.G . :  Tipul de teatru pe care îl fac eu a provocat întotdeauna atitudin i  extrem 
de radicale. In anul  I I I ,  când am făcut la Sib iu NeÎnţelegerea, a fost o reacţie 
extrem de puternică a presei şi am primit Prem iu l  Festiva lu lu i  de Regie. La 
următorul spectacol însă, Copiii lui Kennedy, majoritatea presei a fost rece, dar 
reacţia publicului a fost ter ib i lă .  La trei ani de la premieră erau sute de oameni 
care nu reuşeau să i ntre şi forţau uşi le de la intare. A fost un mare scandal câteva 
lun i  în ziare şi am fost apărat de doamna Cătăl ina Buzoianu şi de Dinu Cernescu .  
Mai  e ceva . . .  eram student, domnul  Liviu C iu lei  a venit la noi la cursuri şi ne-a 
descris un fel de teorie secretă, care m-a marcat. Există spectacole importante şi 
spectacole neimportante, spunea el. Nu contează spectacolele care sunt doar 
bune, chiar foarte bune, la fel cum nu contează n ici cele proaste. Spectacolele 
importante sunt cele care dau viaţă artei teatrale.  Totdeauna spectacolul  de 
teatru a fost pentru mine un act de mărtu risire. Cu riscu l reacţi i lor vehement 
negative, cu riscu l depăşir i i  zonelor estetice acceptate, dar ş i  cu experienţe 
importante care au dat un sens existenţial acţi un i i  teatrale. Uneori spir itul 
aventuri i  estetice poate fi extrem de radical şi are o dimensiune inevitabi l  egoistă. 
E un act de trăi re, e an imat de convingeri şi are nevoie de mari energ i i  subiective . 
Am vrut însă ca Dorian Gray să fie un spectacol terminat. Există un sens al 
f iecărui act teatra l .  Reprezentarea pe scenă a cărţ i i  lui Wilde în mij locu l unui mare 
oraş murdar, într-un t imp al destrămări i  d imensiun i lor culturale, avea în mod sigur 
nevoie de publ ic bun ,  de entuziasm şi de multă căldură. 

R.M. :  Sincer, da, m-am aşteptat. Să nu u ităm că este un roman cu încă foarte 
mulţi fan i .  O capodoperă va avea întotdeauna succes în timp. Ş i ,  mai ales, să nu 
uităm că lumea va avea întotdeauna nevoie de l ucruri frumoase. 

T� susor 


