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lon CAZABAN

Clavdia Mlliss

A fost Claudia Millian primul nostru cronicar dramatic de sex feminin? Sunt
destule indicii ca ar fi fost asa. Mai inainte sau in acelasi timp cu ea, Sofia Nadejde,
Hortensia Papadat-Bengescu, Lucrezzia Karnabatt, desi au scris articole cu teme
teatrale, n-au avut spatiu saptaméanal rezervat in gazeta pentru comentarea
premierelor. Poeta si dramaturga Claudia Millian, casatorita cu lon Minulescu, isi va
expune continuu opinile despre un spectacol sau altul, semnand Dim. Serban, in
Viitorul, apoi in Adevarul literar si artistic. Ne limitam anume la anii imediat urmatori
Primului Razboi Mondial. Evenimentele ulterioare din viata teatrului nostru nu-si
descopera intreaga semnificatie daca nu luam in consideratie cum se cuvine, ca un
preludiu, ce s-a gandit, ce s-a dorit, ce s-a facut in acei ani. 1919-1922 sunt ani de
bilant al valorilor traditiei si, totodata, al aspiratiilor novatoare, curmate ori amanate de
razboi; sunt ani de nostalgii si de revendicari imperioase, de elanuri entuziaste si
eforturi spre luciditate, de incercari si comparatii necesare (cu ce se intdmpla pe
scenele Europei). Prezenta regizorului german Karl Heinz Martin, in primavara lui '22,
la Compania ,Bulandra“, montarile de factura expresionista realizate acolo, au starnit
controversa previzibila, dar au stimulat incontestabil orientarea si limpezirea unor
probleme de fond pentru evolutia creatiei teatrale in modernitate. Claudia Millian scrie
cronici din care nu lipseau modelele, reperele — explicabile in situatia de-atunci a artei
scenice de la noi. Karl Heinz Martin ii va da prilejul sa sublinieze, inca o data, niste
prioritati: ,Poate ca de aici inainte actorii vor ,juca“ cu adevarat si publicul nu va mai
asculta doar recitarea neobosita a atator piese, ci va putea ,vedea“ si ,,simti“ misterul
intelectual al facultatilor creatoare. Cronicile ei erau preocupate de plastica faptului
scenic, de calitatile senzoriale ale acestuia in provocarea emotiei spectatorului.
Claudia Millian, poetd, dar si graficiana si pictorita, formata la scoala de Belle-Arte,
aminteste cum ,ani de-a randul, dupa fiecare cronica teatrala, m-am oprit la aceasta
armonie de culoare si de linie care exprima direct intentiunea interioara a dramei*. In
spectacolele regizorului german are revelatia teatrului preconizat: ,,Este pentru prima
oara, si o afirm cu convingere, cand am putut remarca [...] gandul autorului si cand
am vazut pe actori ,jucand“. Pasiunea compunerii decorative si a acordului
concertator intre actiunea exterioara, adica expresiunea plastica, si culoarea verbului
— rara sau intensa, clara sau intunecata — alaturi de elocinta hainei, a parului, a gurii,
a ochilor, n-a putut fi realizata in intregime, cu atata simt de arta si de originalitate, ca
sub Karl Heinz Martin“ (Adevarul literar si artistic nr.71, 2 aprilie 1922). Concluziile
benefice ale trecerii acestuia pe la noi privesc, in primul rand, intelegerea unui mod
de a face teatru, asimilarea unor exigente care vor produce schimbari in conceptie si
in practica, impunand reconsiderarea contributiei regizorale si scenografice. De altfel,
Claudia Millian observase ca, in acel moment, cronicarul ,nu mai poate vorbi numai
de actori si nu se mai poate spune ca modul de reprezentare e un detaliu de mica
importanta® (Viitorul nr.3943, 10 mai 1921). Regia si scenografia trebuie sa
dovedeasca o gandire adecvata publicului contemporan. Inscenarea pieselor clasice
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este o proba indiscutabila, aratand cum ,timpul de azi lucreaza la haina si la
ocheanul prin care trebuiesc montate®, adica asupra viziunii regizorale. Adecvat este
si decorul lui Pojedaev pentru Macbeth, monumentalitatea si simplitatea fiind ,puncte
de reper [...] intre caracterul tragediei lui Shakespeare si acela al arhitecturii scenice*
(Adevarul literar si artistic nr. 95, 17 septembrie, 1922). Indiferenta regizoral-
scenografica este, deseori, semnalata prin ,lipsa de stil“, pricinuita de un dezacord
flagrant cu textul piesei si chiar ,cu intregul” interpretarii. Unui spectacol istoric nu i se
potrivesc decorurile altuia feeric, nici invers, find vorba de specii dramatice diferite
care pretind diferente de reprezentare scenica, nu cum se putea vedea: ,aceleasi
decoruri cu castele medievale, aceiasi pomi cu frunzisul dintr-un singur plan de sita,
acelas cer obisnuit si monoton, aceleasi flori zugravite pestrit pe un gard de mucava.
Costumele clasice si coifurile pompierilor — de la teatrul antic la cel istoric, de la cel
istoric la cel feeric, cu o seninatate inconstienta” (Viitorul nr.3746, 14 septembrie
1920). Deosebita de alti cronicari de atunci, Claudia Millian consemneaza calitatile si
defectele costumului: (,hainele femeilor fara personalitate*), iar uneori vine cu propriile
propuneri, ca la O scrisoare pieraduta: ,costumele insesi, pentru a putea mai bine
sugera atmosfera comediei, trebuie exagerate si mai caricaturale” (Adevarul literar si
artistic nr.94, 10 septembrie, 1922). Dupa cum, pentru o feerie, ,poti inventa costume
noi, imbogatite cu pasari stilizate, in culori bine imperecheate, peste care luminile
proiectate sa se lase ca niste fluturi stranii* (Viitorul nr.3746, 14 septembrie, 1920).

Uneori, insesi imprejurarile spectacolului ii intetesc receptivitatea, o ajuta sa
primeasca mai mult, sa-si aprofundeze impresiile altfel decat in conditii normale.
Asa a fost intr-o seara cu viscol, cand, la National, se juca Un faliment de
B.Bjornson: ,furtuna puternica de afara, care razbea printre decoruri, spargandu-
si vuietul indaratul culiselor, punea situatiunea de pe scena intr-un adevarat cadru
nordic si adauga durerii insilor ceva din psihologia timpului, ceva din fatalitatea
atmosferei [...] Cand am iesit pe strada si am vazut, sub biciuirea viscolului si a
furtunii, atatea perechi incordate sub acelasi gand de protestare contra naturii
care le lovea cu indarjire [...], mi-am dat seama inca o data de procesul lui
Bjornson“ de atitudinea sa burgheza, acceptand uniformitatea comunitati —
atitudine diferita de a lui Ibsen care, ,ar fi devenit salbatic si infiorator de izolat fata
de ratiunea multimii“ (Viitorul nr.3811, 30 noiembrie 1920).

Dincolo de obiectiile facute adesea scenografiei, Claudia Millian retine, totusi,
creatia actorului care poate salva si inalta spectacolul: ,Reprezentarea vizuala a
Regelui Lear — cu toate ca s-a desfasurat in decoruri grele, aproape fara stil si fara
acea simplitate suverana pentru grandoarea senzatiilor — a evocat clipe biblice, de
alcatuire sufleteasca si fiziologica, a sugerat o atmosfera imbibata cu veninul leprei si
al nebuniei, a reinventat pe Shakespeare®, datorita lui Nottara care a reusit ,,una din
capodoperele interpretarii romanesti (alaturi de Hamlet-ul d-lui Demetriade)” (Viitorul
nr.3783, 15 februarie 1921). Nici din aprecierea actorilor nu vor lipsi metaforele poetei
sau referintele la artele plastice: ,D.lon Brezeanu, in Cetateanul turmentat, si-a
desenat rolul cu arabescul miscarilor sale de plasticitate comica, cu expresia figurii
sale pe care parca ar fi imprumutat-o din galeria mastilor lui Felicien Rops* (Viitorul
nr.3764, 1 octombrie,1920). Si mai surprinzator este infatisat volubilul si exuberantul
lon lancovescu, al carui talent ii da impresia ,unei stofe bogat imprimate de mana
unui artist decorator: arabescuri rotunde si linii rasturnate urmaresc capricioasele
miscari ale desenului colorat fantezist* (Viitorul nr. 3770, 12 octombrie 1920).

Considerand teatrul ca o arta a expresivitatii vizuale, referintele Claudei
Millian nu se marginesc la grafica, pictura ori tapiserie. Regizorul unor poeme
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dramatice (de Victor Eftimiu, Zaharia Barsan, Anghel si losif) din repertoriul
vremii, trebuie sa evite trivialitatea unor surse de inspiratie, sa-si stimuleze cu
discernaméant imaginatia. Altfel, in contradictie cu textul de ,halucinatie si vis*,
pe scena este adusa o figuratie care ,parea evadata dintr-un bal mascat de
periferie, iar nu de ,dincolo* de noi, unde materia este fum si abur, cenusiu si
albastru“. Era necesara o vizualizare de alta factura, pentru care ,sa ne
aducem aminte de aparitiunile coregrafice ale scoalei Isadorei Duncan si ale
Loiei Fuller, de cateva tablouri cinematografice, unde lumina si ritmul evoca
fantasmagoria cerului si lumilor abstracte si — numai cu atat — putem sa
obtinem efectul si senzatia ,realului“ de poema“ (Adevarul literar si artistic
nr.95, 17 septembrie, 1922)

De la exemplul comportamentului ,din viata“ si argumentul psihologic in
aprecierea interpretarii caracterelor dramatice, cronicile incep sa sustina evolutia
spre ,teatrul teatral®, jocul conventional, decorul stilizat. Descrierile incluse apara
simplificarea sugestiva, aflata in montarea piesei Monna Vanna de Maeterlinck:
,un cort din panze dungate in galben si negru, rezemat pe stalpi imbracati cu
pieptare si masti de razboi, un pat cu blani salbatice, un sfesnic cu patru lumanari
galbene si 0 masa cu casca lui Prinzivalle, iata cortul care deschise perspectiva
albastra a Piesei... Maret si simplu, iata sinteza vizata“ (Viitorul nr.3580, 21 ianua-
rie, 1920). Spre deosebire de cei care defineau expresivitatea scenica drept o
asamblare de elemente provenite din arte diferite — ce se alatura in spectacolul
complex — Claudia Millian insista asupra sintezei specific teatrale. Solutiile decurg
din necesitatile conceptiei creatoare, pentru concretizarea careia scenografia are
o pondere speciala: ,ne trebuie in decorativul teatral ceea ce ne-a lipsit pana
acum: sinteza si sinteza o desprinzi din launtrul mentalitatii tale“ (Viitorul nr. 3746,
14 septembrie, 1920). Refuzand localizarea ilustrativa si reconstituirea naturalista,
sustinadnd sinteza artelor in forma unitara a spectacolului, criteriile Claudei Millian
sunt ecoul teoriilor si obiectivelor estetice ale Iui Craig sau Appia, ale teatrului
simbolist francez, ale scenografiei lui Bakst sau ale studiilor ritmice intreprinse de
Dalcroze. Cateva criterii de evaluare au o evidenta frecventa in cronici, cand
premiera le merita, nu la una bulevardiera, fara preocupari artistice. Conceptele
orientative sunt necesare schimbarii dorite in arta noastra teatrala. Am mentionat
sinteza care presupune stilizarea, simplificarea, ce permite relieful elocvent, ca si
integrarea armonioasa a componentelor spectacolului. Armonia, acordul sunt, de
asemenea, permanent in atentie. Altfel spus, adecvarea stilistica: fie, pe un plan
cuprinzator, cu epoca si evolutia celorlalte arte, fie, in planul conceptiei regizorale,
cu textul dramatic si, fireste, intre toate elementele scenice. Intre acestea,
interpretul are un rol vizibil coordonator: ,preocupandu-te de miscarea lui, de
costum si de proportie, ajungi la armonia muzicala pe care trebuie sa ti-o sugereze
punerea in scena“ (Viitorul nr.3746, 14 septembrie 1920). Alaturi de calitatile de
.,omenesc®, de ,compozitie®, spectacolul modern, de un diferit dinamism, cere
actorului ,mobilitate®, ,variatiunea tonurilor [...] acordul lor cu arpegiile sufletesti*.
Ritmul va fi ca ,pulsul in armonie®, pe scend, unde expresivitatea trebuie sa fie
vizuala si dinamica, iar ,miscarea imprima caracterul si spiritul® spectacolului.
Vizualul scenic este apreciat dupa criterii precise, comentat cu imaginatie de
poetd, cu sugestii de un anumit rafinament simbolist. Estetizarea pronuntata a
consideratiilor critice (redactate intr-un limbaj eteroclit, tranzitoriu) se combina,
adesea, la Claudia Millian, cu placerea imaginilor impresioniste, de sorginte
plastica, dupa cum constatam si din articolul pe care-lI reproducem aici.
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