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A fost Claudia Mil l ian primul nostru cronicar dramatic de sex feminin? Sunt 
destule indicii că ar fi fost aşa. Mai înainte sau în acelaşi timp cu ea, Sofia Nădejde, 
Hortensia Papadat-Bengescu, Lucrezzia Karnabatt, deşi au scris articole cu teme 
teatrale, n-au avut spaţiu săptămânal rezervat în gazetă pentru comentarea 
premierelor. Poeta şi dramaturga Claudia Mil l ian, căsătorită cu Ion Minulescu, îşi va 
expune continuu opini i le despre un spectacol sau altul ,  semnând Dim. Şerban, în 
Viitorul, apoi în Adevărul literar şi artistic. Ne l imităm anume la anii imediat următori 
Primului Război Mondial. Evenimentele ulterioare din viaţa teatrului nostru nu-şi 
descoperă întreaga semnificaţie dacă nu luăm în consideraţie cum se cuvine, ca un 
preludiu ,  ce s-a gândit, ce s-a dorit, ce s-a făcut în acei ani. 1 9 1 9-1 922 sunt ani de 
bilanţ al valorilor tradiţiei şi, totodată, al aspiraţii lor novatoare, curmate ori amânate de 
război ;  sunt ani de nostalgii şi de revendicări imperioase, de elanuri entuziaste şi 
eforturi spre luciditate, de încercări şi comparaţii necesare (cu ce se întâmplă pe 
scenele Europei) .  Prezenţa regizorului german Karl Heinz Martin ,  în primăvara lui '22, 
la Compania "Bu landra", montările de factură expresionistă realizate acolo, au stârnit 
controversa previzibilă, dar au stimulat incontestabil orientarea şi l impezirea unor 
probleme de fond pentru evoluţia creaţiei teatrale în modernitate. Claudia Mil l ian scrie 
cronici din care nu l ipseau modelele, reperele - explicabile în situaţia de-atunci a artei 
scenice de la noi . Karl Heinz Martin îi va da prilejul să sublinieze, încă o dată, nişte 
priorităţi : "Poate că de aici înainte actorii vor "juca" cu adevărat şi publ icul nu va mai 
asculta doar recitarea neobosită a atâtor piese, ci va putea "vedea" şi "simţi" misterul 
intelectual al facultăţilor creatoare". Cronicile ei erau preocupate de plastica faptului 
scenic, de calităţile senzoriale ale acestuia în provocarea emoţiei spectatorulu i .  
Claudia Mi l l ian , poetă, dar şi graficiană şi pictoriţă, formată la şcoala de Belle-Arte, 
aminteşte cum "ani de-a rândul, după fiecare cronică teatrală, m-am oprit la aceasţă 
armonie de culoare şi de l inie care exprimă direct intenţiunea interioară a dramei". In 
spectacolele regizorului german are revelaţia teatrului preconizat: "Este pentru prima 
oară, şi o afirm cu convingere, când am putut remarca [ . .. ] gândul autoru lui şi când 
am văzut pe actori "jucând". Pasiunea compunerii decorative şi a acordului 
concertator între acţiunea exterioară, adică expresiunea plastică, şi culoarea verbului 
- rară sau intensă, clară sau întunecată - alături de elocinţa hainei , a părulu i ,  a guri i , 
a ochi lor, n-a putut fi realizată în întregime, cu atâta simţ de artă şi de originalitate, ca 
sub Karl Heinz Martin" (Adevărul literar şi artistic nr.71 , 2 apri l ie 1 922). Concluziile 
benefice ale trecerii acestuia pe la noi privesc, în primul rând, înţelegerea unui mod 
de a face teatru, asimilarea unor exigenţe care vor produce schimbări în concepţie şi 
în practică, impunând reconsiderarea contribuţiei regizorale şi scenografice. De altfel, 
Claudia Mi l l ian observase că, în acel moment, cronicarul "nu mai poate vorbi numai 
de actori şi nu se mai poate spune că modul de reprezentare e un detaliu de mică 
importanţă" ( Viitorul nr.3943, 1 O mai 1 921  ) .  Regia şi scenografia trebuie să 
dovedească o gândire adecvată publicului contemporan. lnscenarea pieselor clasice 
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este o probă indiscutabi lă, arătând cum "timpul de azi lucrează la haina şi la 
ocheanul prin care trebuiesc montate", adică asupra viziuni i regizorale. Adecvat este 
şi decorul lu i  Pojedaev pentru Macbeth, monumental itatea şi simpl itatea fi ind "puncte 
de reper [ . . .  ] între caracterul tragediei lu i  Shakespeare şi acela al arhitecturi i scenice" 
(Adevărul literar şi artistic nr. 95, 1 7  septembrie, 1 922). lndiferenţa regizoral
scenografică este, deseori , semnalată prin " l ipsa de stil", pricinuită de un dezacord 
flagrant cu textul piesei şi chiar "cu întregul" interpretări i .  Unui spectacol istoric nu i se 
potrivesc decorurile altu ia feeric, nici invers, fiind vorba de specii dramatice diferite 
care pretind diferenţe de reprezentare scenică, nu cum se putea vedea: "aceleaşi 
decoruri cu castele medievale, aceiaşi pomi cu frunzişul dintr-un singur plan de sită, 
acelaş cer obişnuit şi monoton, aceleaşi flori zugrăvite pestriţ pe un gard de mucava. 
Costumele clasice şi coifurile pompierilor - de la teatrul antic la cel istoric, de la cel 
istoric la cel feeric, cu o seninătate inconştienţă" ( Viitorul nr.37 46, 1 4  septembrie 
1 920) . Deosebită de alţi cronicari de atunci , Claudia Mi l l ian consemnează calităţile şi 
defectele costumului :  ("hainele femeilor fără personalitate") , iar uneori vine cu propri i le 
propuneri, ca la O scrisoare pierdută: "costumele înseşi ,  pentru a putea mai bine 
sugera atmosfera comediei, trebuie exagerate şi mai caricaturale" (Adevărul literar şi 
artistic nr.94, 1 O septembrie, 1 922) . După cum, pentru o feerie, "poţi inventa costume 
noi, îmbogăţite cu păsări stil izate, în culori bine împerecheate, peste care lumin i le 
proiectate să se lase ca nişte fluturi strani i" ( Viitorul nr.3746, 14 septembrie, 1 920). 

Uneori ,  înseşi împrejurări le spectacolu lu i  îi înteţesc receptivitatea, o ajută să 
primească mai mult, să-şi aprofundeze impresi i le altfel decât în condiţi i normale. 
Aşa a fost într-o seară cu viscol ,  când, la Naţional ,  se juca Un faliment de 
B.Bjornson : "fu rtuna puternică de afară, care răzbea printre decoruri ,  spărgându
şi vuietul îndărătu l cul iselor, punea situaţiunea de pe scenă într-un adevărat cadru 
nordic şi adăuga dureri i  inşi lor ceva d in  psihologia t impulu i ,  ceva din fatalitatea 
atmosferei [ . . .  ] Când am ieşit pe stradă şi am văzut, sub bic iu i rea viscolu lu i  şi a 
fu rtun i i ,  atâtea perechi încordate sub acelaşi gând de protestare contra natu ri i  
care le lovea cu îndârj i re [ . . .  ] ,  mi-am dat seama încă o dată de procesul lu i  
Bjornson" de atitudinea sa burgheză, acceptând un iformitatea comunităţ i i  -
atitudine diferită de a lu i  Ibsen care, "ar fi devenit sălbatic si înfiorător de izolat fată 
de raţiunea mulţ imi i" ( Viitorul nr.38 1 1 ,  30 noiembrie 1 920) . ' 

Dincolo de obiecţiile făcute adesea scenografiei, Claudia Mi l l ian reţine, totuşi ,  
creaţia actorulu i  care poate salva şi înălţa spectacolul : "Reprezentarea vizuală a 
Regelui Lear - cu toate că s-a desfăşurat în decoruri grele, aproape fără stil şi fără 
acea simplitate suverană pentru grandoarea senzaţii lor - a evocat clipe biblice, de 
alcătui re sufletească şi fiziologică, a sugerat o atmosferă îmbibată cu veninul leprei şi 
al nebuniei , a reinventat pe Shakespeare", datorită lui Nottara care a reuşit "una din 
capodoperele interpretării româneşti (alături de Hamlet-ul d-lui Demetriade)" ( Viitorul 
nr.3783, 1 5  februarie 1 921  ) .  N ici din aprecierea actorilor nu vor lipsi metaforele poetei 
sau referinţele la artele plastice: "D. Ion Brezeanu, în Cetăţeanul turmentat, şi-a 
desenat rolu l  cu arabescul mişcărilor sale de plasticitate comică, cu expresia figurii 
sale pe care parcă ar fi împrumutat-o din galeria măştilor lui Fel icien Rops" ( Viitorul 
nr.3764, 1 octombrie, 1 920) . Şi mai surprinzător este înfăţişat volubilul şi exuberantul 
Ion lancovescu, al căru i talent îi dă impresia "unei stofe bogat imprimate de mâna 
unui artist decorator: arabescuri rotunde şi l ini i  răsturnate urmăresc capricioasele 
mişcări ale desenului colorat fantezist" ( Viitorul nr. 3770, 1 2  octombrie 1 920) . 

Considerând teatru l  ca o artă a expresivităţi i v izuale, referi nţele Claudei 
M i l l ian nu se mărg inesc la grafică, p ictu ră or i  tapiserie. Regizorul unor poeme 
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dramatice (de Victor Eftim iu ,  Zaharia Bârsan ,  Anghel şi I osif) d i n  repertor iu l  
vrem i i ,  trebuie să evite tr ivial itatea unor su rse de insp i raţie ,  să-şi stimu leze cu 
d iscernământ imaginaţ ia.  Altfe l ,  în contradicţie cu textu l  de "halucinaţie ş i  vis" ,  
pe scenă este adusă o f iguraţie care "părea evadată d intr-un bal mascat de 
periferie ,  iar  nu de "dincolo" de no i ,  unde materia este fum ş i  abu r, cenuşiu ş i  
albastru". E ra necesară o vizual izare de a ltă factu ră , pentru care "să ne 
aducem aminte de apariţiun i le  coregrafice ale şcoale i  l sadorei Duncan ş i  ale 
Loie i  Ful ler, de câteva tablour i  c inematografice, unde lum ina ş i  r itmul evocă 
fantasmagoria ceru lu i  şi l umi lor  abstracte şi - numai cu atât - putem să 
obţi nem efectul  şi senzaţia "rea lu lu i "  de poemă" ( Adevărul literar şi artistic 
n r.95,  1 7  septembrie,  1 922) 

De la exemplul  comportamentu lu i  "din viaţă" şi argumentu l psihologic în 
aprecierea interpretării caracterelor dramatice, cron ici le încep să susţină evoluţia 
spre "teatrul teatral", jocul convenţional, decorul sti l izat. Descrieri le incluse apără 
simplificarea sugestivă, aflată în montarea piesei Monna Vanna de Maeterl inck: 
"Un cort d in pânze dungate în galben şi negru, rezemat pe stâlpi îmbrăcaţi cu 
pieptare şi măşti de război ,  un pat cu blăni  sălbatice, un sfeşnic cu patru lumânări 
galbene ş i  o masă cu casca lui Prinzival le, iată cortul care deschise perspectiva 
albastră a Piesei .  . .  Măreţ şi s implu ,  iată sinteza vizată" ( Viitorul nr.3580, 21 ianua
rie, 1 920). Spre deosebi re de cei care detineau expresivitatea scenică drept o 
asamblare de elemente provenite d in  arte d iferite - ce se alătură în spectacolu l  
complex - Claudia Mi l l ian insistă asupra sintezei specific teatrale. Soluţi i le decurg 
d in  necesităţi le concepţiei creatoare, pentru concretizarea căreia scenografia are 
o pondere specială: "ne trebuie în decorativul teatral ceea ce ne-a l ipsit până 
acum:  sinteza şi sinteza o desprinzi din lăuntrul mental ităţii tale" ( Viitorul nr. 37 46, 
1 4  septembrie, 1 920). Refuzând local izarea i l ustrativă şi reconstitu i rea natural istă, 
susţinând sinteza artelor în forma un itară a spectacolu lu i ,  criteri i le Claudei Mi l l ian 
sunt ecoul teori i lor şi obiectivelor estetice ale lui Craig sau Appia, ale teatru lu i  
simbol ist francez, ale scenografiei lu i  Bakst sau ale stud i i lor ritmice întreprinse de 
Dalcroze. Câteva criteri i de evaluare au o evidentă frecvenţă în cronici , când 
premiera le merita , nu la una bulevardieră,  fără preocupări artistice. Conceptele 
orientative sunt necesare sch imbări i  dorite în arta noastră teatrală. Am menţionat 
sinteza care presupune sti l izarea, s impl ificarea, ce permite rel iefu l  elocvent, ca şi 
integrarea armonioasă a componentelor spectacolu lu i .  Armonia, acordu l  sunt, de 
asemenea, permanent în atenţie. Altfel spus, adecvarea sti l istică: f ie, pe un plan 
cuprinzător, cu epoca şi evoluţia celorlalte arte, f ie, în planu l  conceP.Jiei regizorale, 
cu textul dramatic şi, f ireşte, între toate elementele scenice. I ntre acestea, 
interpretul are un rol vizibi l  coordonator:  "preocupându-te de mişcarea lu i ,  de 
costum şi de proporţie, ajungi la armonia muzicală pe care trebuie să ţi-o sugereze 
punerea în scenă" ( Viitorul nr.3746, 1 4  septembrie 1 920) . Alături de cal ităţi le de 
"omenesc", de "compoziţie", spectacolul modern,  de un d iferit d inamism, cere 
actoru lu i  "mobil itate", "variaţiunea tonuri lor [ . . .  ] acordul lor cu arpegi i le sufleteşti". 
R itmul va fi ca "pulsul în armonie", pe scenă, unde expresivitatea trebuie să fie 
vizuală şi d inamică, iar "mişcarea imprimă caracterul şi spiritul" spectacolu lu i .  
Vizualul scenic este apreciat după criter i i  precise, comentat cu imaginaţie de 
poetă, cu sugestii de un anumit rafinament simbol ist. Estetizarea pronunţată a 
consideraţi i lor critice ( redactate într-un l imbaj eterocl it , tranzitoriu) se combină, 
adesea, la Claudia Mi l l ian ,  cu plăcerea imagin i lor impresioniste, de sorginte 
plastică, după cum constatăm şi d in articolul  pe care-I reproducem aici .  
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