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Ori de câte ori am scris cronica m işcări i teatrale,  de atâtea ori  am făcut 
l ungi  paranteze în care am substitu it spectacolu l  intenţ i i lor estetice, ca 
singurul  motiv cu care îşi p ledează existenţa orice manifestare de artă. 

Real izarea frumosulu i  este s ingura condiţie a gestu lu i .  De la început, 
preocuparea aceasta a fost aproape capitală în existenţa popoarelor ş i ,  
împrumutând mental itatea creator i lor, ea a căpătat caracterul ind ividual a l  
acestora. Începând de la procesiunea rel ig ioasă până la satira t impu lu i ,  
spi ritul omenesc s-a sugestionat în  căutarea frumosulu i .  

Vesel ia sau suferinţa au fost, rând pe rând,  redate pr in  expresie şi ritm , 
pr in l in ie şi sunet, astfel comed ia şi traged ia, tradusă printr-o mască f ixă, au 
evoluat până la mimica şi gestu l s intezei definitive. Sinteza trebuie să fie 
acordul  perfect dintre suflet şi  corp, tradus prin puterea unui  gest, unei l i n i i .  

Teatrul  în  a cărui mişcare trebuie să trăiască toate patimi le şi acţiun i le 
omeneşti , de la adevăr la fantasmagorie, - teatrul este altaru l  ritmu lu i  
un iversal , în care gestu l  ş i  sunetul trebu iesc contopite pentru real izarea unei 
armoni i  defin itive. 

Ritmul este însuşi mecanismul omenesc. Toată alcătui rea fiziologică a 
unei f i inţe cântă în r itm, de la bătaia in imi i  până la mişcarea conştientă a 
trupu lu i .  R itmul provoacă exaltarea tuturor facu ltăţ i lor intelectuale ;  el aduce 
senzaţia. Poezia, muzica, dansul sunt arte ritmice, în perpetuă mişcare ; 
pictura şi sculptura reprezintă ritmul unei c l ipe prins în cu loare şi în l in ie. 
Zâmbetul Giocondei şi gestu l  Discobolului sunt etern izarea ritmulu i  în 
plastică. Azi, c redincioşi ai plastici i ,  tindem spre perfecţia statu i lor şi  cântăm, 
în fiecare gest, puritatea l i n ie i  evocatoare şi sugestive. 

Pentru reînvierea acestu i  cult al frumosulu i  exterior, însufleţit de ritmu l  
lăuntric, dansul vine să reînvieze frescele şi statu i le antice. El face şcoala 
atitud in i lor  şi acordu l  dintre cuget şi forma exterioară. Mişcarea mecanică a 
trupulu i  devine expresivă şi pat imi le lăuntrice (sunt) descoperite de gest şi 
l i n ie. 

Fuga este expresia unei dorinţe interioare de a ajunge; copi lu l  îşi  înalţă 
braţele şi înt inde picioarele,  im itând zborul cocori lor; în sensul fiecărei m işcări 
există o expresie. Dansuri le  Salomeei trebuie să aibă ceva din fuga morţ i i ;  
după cum o pasăre răn ită face zboruri rotunde până cade inertă. Se vede că 
moartea v ine în l in i i  curbe, fi i ndcă t inde spre infinit . 



Eternele pasiun i  omeneşti sunt însoţite de gesturi .  Dragostea vine cu 
mâin i le întinse; ea cheamă şi aşteaptă; u ra, cu pumnii  strânş i ;  durerea, cu 
gura deschisă şi och i i  absenţi ; senzualitatea, cu p leoapele lăsate şi trupul 
căzut. Totul e numai mişcare. 

În teatru, m işcarea imprimă caracterul şi spi ritu l .  
Versu l  supune cuvântu l  une i  alcătu i ri cântate, închizându- 1  în  

expansiunea ritmu lu i ,  ca  pe o piatră într-o formf! cize lată - de aici , muzica îşi 
adapă sunetu l şi  trupul îşi modelează l in ia.  In tragedie, totul tinde spre 
expresie şi ritm . 

Pentru real izarea unei armoni i ,  haina însăşi trebuie să poarte pecetea 
unui  caracter b ine defin it .  Moda s-a intelectual izat şi ea, ti nzând să devină o 
artă pură ,  pe lângă mercanti l ismul negustoresc care o întreţine. Linia dreaptă, 
s implă,  u rmând mişcarea corpu lu i ,  a tr iumfat asupra invenţi i lor  întortocheate 
pe care fabrici le le învesteau,  cu tot bazarul  lor de inut i l ităţi elegante. 

Să vorbeşti de modă, ţi se pare aproape trivial când pleci de la inspiraţia 
frescelor clasice şi te gândeşti la ritmul  un iversal :  totuşi ,  nu e n imic mai logic 
ca, vorbind de frumuseţea l in iei şi de elocvenţa lăuntrică a mişcări i ,  să nu stai 
o c l ipă în faţa vitrinelor tentatoare şi a manech inelor de ceară, unde se 
afişează porunca doctorală a modei femeieşti . Moda reprezintă sti l u l  sau ,  mai 
b ine-zis, moda e mâna care sugrumă, care deformează l in ia pentru vanitatea 
de a crea vesnic ceva nou.  

În teatru , ea trebuie să f ie ,  în adevăr, sti l u l  care aruncă u lt ima pată de 
culoare în ansamblul unei montări . Haina este evocatoare şi poate fi încă 
elocventă. Ea însăşi ,  pr in,_ l in ia şi cu loarea ei anunţă stări lăuntrice, într-o 
discretă senzaţie vizuală. In interesul unei piese, i ntră tot atât de mult haina, 
ca şi_gestu l ,  ca şi cuvântu l .  

I ntr-o piesă gravă, cu lori sti nse ş i  l in i i  s imple trebuie s ă  înfăţişeze pe 
ero i .  Drama o văd jucată în catifea: catifeaua are luc iu l  unei p ietre udate de 
p loaie, ea parcă poartă lacrimi în cute. Comedia izbucneşte în musel ine, 
uşoară ca un vânt care dă frunzele la o parte să se vadă muguri i .  Lir ismul se 
d rapează în mătase, foşn itoare ca zvonuri le de dragoste. Culor i le ,  aici ,  sunt 
estompate ca paste lu l  în comedie,  vi i  ca o acuarelă; în dramă, păstoase ca 
pictu ra în u le i ;  în tragedie, s in istre ca un  desen în cărbune. 

Astăzi ,  urmând princ ip iu l  plastici i ,  moda poate să-şi afi rme un sti l .  
Artele frumoase : muzica, pictura ,  sculptura ,  poezia,  coregrafia vin cu 

ritmul  şi plastica lor să facă din arta scenică cea mai estetică viziune, 
rea l izată concret într-o cameră cu trei z iduri . Pas iu nea omenească, 
reprezentată în forme fixe, are la îndemână tot ce spi ritu l uman a creat pentru 
a putea ajunge la perfecţie. I nstinctu l ,  adesea sălbatic, care comandă 
desfăşu rarea patimi lor, este supus legilor inteligenţe i ,  dozat, în evoluţia l u i ,  de 
un tact erudit şi  deznodat de gestul unor mâini care, de multe ori , şti u să 
sugrume fatal itatea. 

Arta, marea artă, jonglează cu sufer inţa şi bucuria omenească, într-un 
gest suveran,  ca al Discobolului, gata să arunce discul în arena infinitu lu i .  
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