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Care estte starnea actuali
AWM&»%?

Pentru a raspunde la aceasta intrebare, ar trebui sa aruncam o privire asupra
drumului parcurs de teatrul bulgar dupa schimbarile politice petrecute in Bulgaria
(ca de altfel si in alte tari din Europa de Est). inlocuirea sistemului comunist cu o
organizare capitalista a societatii da nastere si unui nou context sociocultural, in
absenta caruia teatrul din zilele noastre ar avea o cu totul alta infatisare. In
aceasta situatie, in locul tiraniei ideologice de dinaintea perioadei de tranzitie a
fost deschisa calea infaptuirii visurilor de libertate ale oamenilor de teatru bulgari
(si deopotriva ale intregii societati). Si astfel, regizorii nostri, insufletiti acum de
spiritul libertatii, se lanseaza cu pasiune in recuperarea a tot ceea ce au pierdut,
le-a fost interzis sau au apucat doar sa citeasca pe ascuns, dar n-au experimentat
niciodata, fie ca e vorba de texte emblematice pentru teatrul european contem-
poran (Beckett, lonesco, Genet, Bataille, Pinter etc), fie ca e vorba de modalitati
scenice inedite la noi (prezentari multimedia, teatrul miscarii, monospectacole/
one-man show s.a.). Dupa schimbarile politice, cel mai des prezentata la noi este
dramaturgia absurdului. Primul pas in acest domeniu i-I datoram regizorului Leon
Daniel care, cu un an inainte de inceperea tranzitiei (1988), pune in scena
Asteptandu-I/ pe Godot.

Odinioara greu accesibile creatorilor nostri de teatru, scrierile lui Mihail
Cehov, Eugenio Barba, Jerzy Grotowski si altii (opere rare, disponibile doar in
limbi straine) isi gasesc dupa 1989 adepti bulgari. In anii '90 ai secolului trecut, iau
fiinta doua teatre-laborator: Atelierul teatral ,Sfumato“ (regizori Margarita
Mladenova si Ivan Dobcev) si teatrul-scoala al Vazkresiei Viharova. Treptat, din
interesul lor comun pentru antropologie se desprind doua curente diferite: teatrul
~ofumato“ e preocupat de arhetipurile lui Jung (programe pe termen lung vizénd
patrunderea in esenta poeticii unui anumit autor, in acest moment Dostoievski), iar
Viharova urmareste o impletire a teatrului antropologic cu cel al miscarii (de pilda,
programul de cercetare Traditii si obiceiuri, inceput cu ani in urma si care continua
si astazi).

Dorinta, multa vreme tainuita, de asumare a textului dramatic, aspiratia
regizorilor bulgari catre retrairea personala, proprie unui adevarat homo ludens
liber, 1i determina pe unii dintre ei sa se indeparteze, intr-o oarecare masura, de
teatrul psihologic, in sensul lui Stanislavski, teatru cu vechi traditii in Bulgaria,
sporindu-le in acelasi timp interesul fata de conceptele lui Vahtangov sau
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Meyerhold. Pentru Alexandr Morfov si Stefan Moskov, bunaoara, textul nu
reprezinta decat unul dintre mijloacele de expresie ale teatrului, sursa unei
multitudini de improvizatii si de interpretari, un colaj de citate la originea caruia se
afla si actorii Tnsisi. Spectacolele lor propun un joc teatral spectacular, o satira
sociala, o ironie — Furtuna (Shakespeare), Azilul de noapte (Gorki), Decameronul
sau Sange si pasiune (Boccaccio), in regia lui Al. Morfov; Comedia slugilor, dupa
Sluga la doi stapani (Goldoni), Dom Juan (Moliere) si Don Quijote (Cervantes),
Maestrul si Margareta (Bulgakov), Fantasme (adaptare libera dupa basmul lui
E.T.A.Hoffmann Micutul Zaches numit Cinabru), regizor Stefan Moskov. Printre
adeptii acestei interpretari libere a dramaturgiei clasice am putea-o cita, de
asemenea, pe Lilia Abadjieva. Montarile sale din Shakespeare, de exemplu (intre
care viitoarea premiera a lui Othello), nu au in distributie decat actori, respectand
intocmai modelul spectacolelor din epoca Renasterii cu piesele clasicului englez,
spectacole in care nu apar femei.

Alegerea pieselor clasice/ contemporane si analiza lor sociala din
perspectiva prezentului, aprofundarea sensului filosofic al piesei/ personajelor
respective, increderea in autor caracterizeaza si travaliul unui alt grup de regizori
bulgari. Leon Daniel, unul dintre cei mai varstnici, dar inca activi reprezentanti ai
breslei, este un nume emblematic pentru acest tip de teatru (ultimul spectacol:
Vizita batranei doamne de Durrenmatt). Un demers asemanator, purtand in mod
evident amprenta manifestarilor individuale a noilor orientari, i1l descopar atat in
opera unor regizori precum Krikor Azarian (un interes pronuntat pentru
marginalizatii oricarui sistem, pentru destinul balcanic, o maiastra impletire a
tragicului cu comicul), Krasimir Spasov (profunzime analitica, preferinta marcata
pentru teatrul literar), Nikolai Lambrev (studierea crizei traversate de individ in
lupta sa cu dependenta de mecanismele sociale, omul vazut ca fiinta solitara in
fragilitatea propriei imperfectiuni si in mijlocul realitatii inconjuratoare, inutilitatea
sociala a mesajului regizoral), Plamen Markov (autenticitate realista, atitudine
civica), cat si in opera mai tinerilor Galin Stoev (abila imbinare a psihologiei cu
improvizatia si cu distantarea, a traditiei cu viziuni actuale) si lavor Gardev
(spectacole intelectuale cu puternice accente sociale, cum este ultimul: Marat/
Sade de Peter Weiss).

Diversele demersuri mentionate mai sus contureaza imaginea unui teatru
generator de autori (si de spectacole) ce dau dovada de o intelegere inedita si
actuala a lumii. Autori avizati si inventivi. Totodata receptivi, dispusi sa absoarba
bogatia culturala a lumii, bogatie careia nu sovaie sa-i adauge individualitatea lor
pregnanta. Nu intamplator, teatrul bulgar este definit ca un teatru de regizori. Un
teatru populat de regizori-personalitati (dar si de puternice individualitati
actoricesti), stapani absoluti ai sensurilor spectacolelor pe care le creeaza.
Demersul lor artistic postmodernist e pus in slujpa aspiratiei catre mesaje
actuale, sociale, specifice societatii bulgare sau cu valoare universala, in orice
caz, insa, adresate cu precadere publicului contemporan. Caci, asa cum scria
Brecht in Mic organon pentru teatru: ,Teatrul trebuie sa intervina in favoarea
intereselor timpului sau®.

Evocand notiunea de postmodernism, n-as putea trece sub tacere faptul ca
timpul nostru, care este, de altfel, timpul european/ mondial contemporan, nu se
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dovedeste inca in stare sa produca un nou si puternic model dramatic de tipul
Ibsen, Cehov, Beckett. Ne-am dat intr-o buna zi seama ca traim intr-o lume
postmodernista mostenitoare a numeroase traditii, in care franturi de ,Cehov*”
pot fi linistit combinate cu franturi de ,Shakespeare“ si tot asa. Piese
contemporane ca Psihoza 4:48 de Sarah Kane, sau Arcadia, de Tom Stoppard,
ne trimit la Eugen lonescu, la »fluxul constiintei®, la ,romantism“, la ,Epoca
Luminilor etc. In acelasi timp, o piesa bulgareasca, precum Colonelul-pasare, a
lui Hristo Boicev, atrage atentia lumii teatrale londoneze prin povestea ei
.exotica“ despre visele, despre aspiratiile bulgarilor/ oamenilor din Balcani catre
un nou mod de viata. Spectacolele bulgarilor Morfov si Moskov — exemple tipice
de teatru postmodernist — starnesc tot mai mult interesul autorilor si al publicului
in Germania, Franta, Rusia. Atelierul teatral ,Sfumato“ e frecvent invitat la
Festivalul de teatru de la Avignon. Piesele clasicilor bulgari Yordan Radicikov si
Stanislav Stratiev sunt traduse/ puse in scena in mai bine de treizeci de tari.
Asadar, traversand cu intarziere modernismul teatrului european din secolul al
XX-lea, teatrul bulgar se inscrie, paralel, intr-un context sociocultural european
postmodernist.

Un alt aspect il constituie faptul ca, in ultimii ani, au aparut prea putine
piese bulgaresti originale, surprinzatoare ca demers. Explicatia trebuie cautata,
poate, in dificila perioada de schimbari, cu efecte resimtite inca de Bulgaria.
Dramaturgii nostri, ca toti bulgarii de altfel, sunt parte din aceste schimbari. li
este foarte greu unui om sa se departeze si sa analizeze cu sange rece
incendiul izbucnit in propria sa casa, nu-i asa? lata de ce regizorii bulgari se afla
in situatia de a trebui sa descopere noi autori straini pentru a-i prezenta pe
scena: Jasmine Reza, Martin Macdonagh, Eric-Emmanuel Schmitt si altii.
Revista Panorama a publicat traducerile mai multor piese contemporane, de
autori englezi, francezi si germani. Printre montarile cele mai reusite merita
citate Arcadia de Tom Stoppard, Arheologia visului, dupa Visul de Ivan Viripaev
— regizor Galin Stoev; Chip de foc, de Marius von Mayenburg, Hotelul celor doua
lumi de Eric-Emmanuel Schmitt — regizor Nikolai Lambrev; Si omul a devenit o
finta vie de David Hare - regizor Margarita Mladenova; Puful de Martin
Macdonagh — regizor lavor Gardev etc.

Tin foarte mult sa adaug la aceasta lista doua titluri bulgaresti clasice, cu care
s-a deschis actuala stagiune teatrala la Teatrul National Bulgar (care aniverseaza
anul acesta o suta de ani de existenta!): Lazaritza de lordan Radicikov, in regia lui
Krikor Azarian, si Hasové de Ivan Vazov, in regia lui Alexandr Morfov. Pe scena
acestui teatru au stralucit de-a lungul anilor actorii cei mai talentati ai Bulgariei.
Primele sale doua generatii de actori au absolvit scoli de teatru din Rusia,
Germania, Austria, Franta, de unde au adus zestrea acestora de experienta si de
cunostinte, daruindu-o scenei bulgaresti.

Astazi, teatrul bulgar ramane la fel de competent, de dornic de cunoastere,
un teatru deschis dialogului cu tezaurul teatral mondial. Preocuparile variate ale
regizorilor bulgari fac din el un teatru al visurilor, al nazuintelor si al asteptarilor
individuale. Un teatru liber!

Traduceri din limba franceza: Delis VOICY



