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MEDEEA LA NOI §I TN LUME

Oana BORS

Lumi rdsturnate

Fascinatia regizorului Mihai Maniutiu pentru verbul lumii antice este
consecventa. O lume densa, amestec de mituri, dogme, de subtilitati reflexive. De
altfel, si interogatia asupra omului pe care o aduce tragedia greaca este
consecinta unei atitudini de viata generata de convingerea ca universul este o
tesatura de prefaceri individuale. Pentru greci, divinitatea nu creeaza lumea, Ci
doar ii da putinta de a se ordona prin miscarea ce-i imprima. Eroii, problematici in
tragedii, nicidecum modele, sunt esentializari ale datelor general-umane, in
nuditatea lor. De aici, forta acestor personaje, data de concentrarea si analiza unei
singure laturi a complexitati umane. Pe cand orice scriere, ce urmeaza anului
christic, in lumea occidentala, va purta pecetea kenosis-ului, atitudine ce schimba
fundamental viziunea despre om prin recunoasterea conditiei umane ambivalente.

Dincolo de universul ideatic atat de special care lasa libertate de interpretare,
structura pieselor antice, ce pleaca de la particular catre general, pare cea mai
adecvata teatrului de semnificatie, de simbol, chiar ritualic precum cel pe care-|
face Mihai Maniutiu.

In Panteonul eroilor greci, Medeea este tragedia instinctului ucigas. Asa se
transmite prin mit, asa o infatiseaza Euripide, pentru a ramane, si mai departe, in
literatura, prototipul pruncuciderii drept razbunare, indiferent de variatiile stilistice si

onotatule date de anticii Ovidius, Seneca sau de crestinii Corneille, Jean Anouilh,
Heiner Miiller etc. in ultimii ani, insa, analiza autoarei germane Christa Wolf in
Medeea.Glasuri a reusit sa provoace controverse. Caci ea impune o imagine cu
totul diferita: o fiinta superioara, o vizionara nerecunoscuta. Reinterpreteaza faptele
consacrate de mit, dandu-le o directie cu totul pozitiva, schitand portretul unei
eroine tragice sacrificata, in fapt, de incapacitatea omeneasca de intelegere.
Mihai Maniutiu se apropie foarte mult (in spectacolul sau de pe scena
Teatrului ,Tamasi Aron“ din Sf. Gheorghe) de aceasta atitudine fata de personaj.
Pentru regizor, lumile sunt rasturnate. Medeea este depozitara unor adevaruri,
unei atitudini pe care Corintul este incapabil de a o percepe. Caci nu mai este acel
spatiu fericit al civilizatiei elene, ci unul ale carei perceptii sunt bulversate de
prezentele bachice. Viciul anuleaza raportul real cu faptele, umanitatea este dusa
catre periferic, catre gregar, catre instincte primare. Actul lui lason de a renunta la
Medeea are aceeasi motivatie: licoarea magica. Numai Creon este lucid si pare
ca-i e usor a conduce o astfel de lume. lar o lume, ce are cruzimea de a trece
peste sufletul unei sotii si al unei mame, de a-i cere sa inteleaga adulterul si sa-si
paraseasca senina copii, este o societate cu instinctele fundamentale atrofiate. De
altfel, nu este pentru prima data cand regizorul demasca in spectacolele sale, in
aparenta unei societatii ajunse la apogeu, iminenta aparitie sau chiar existenta
decadentei ce distorsioneaza capacitatea de a vedea adevarul sau de a reactiona.
(In spectacolul cu Persii, gasim o0 parabola a societatii americane, o America-stat
dominatoare in lume, invincibila si fara fisura, dar care si-a pierdut naturaletea si
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vitalitatea ca natie; in Electra sa ni se infatiseaza o lume care, sub puterea terorii,
devine handicapata prin anihilarea oricarei putinte de actiune). Medeea este, in
acest context, purtatoarea unei noi religii. In textul initial, preluat de altfel din mit,
Colhida, locul de unde Medeea vine, este barbar, exotic si arhaic, este situat pe
un nivel inferior. Corintul este insa lumea civilizata. Numai ca, paradoxal, aceasta
lume epuizata este cea care are nevoie de o noua religie. De aceea, pentru
regizor, Medeea se situeaza pe alta treapta de intelegere. Si astfel, cheia
spectacolului este complet alta decat cea consacrata de piesa. Medeea isi ucide
copii numai pentru ochii care nu pot vedea altceva, de fapt, ii ia cu ea in drumul
initiatic pe care urmeaza sa-l parcurga, lasand in loc papusile-mascote,
neinsufletite de nimic. Cei care nu au putinta de a intelege, nu vor avea putinta de
a vedea. Revelatia e o dezvaluire inspre om si trebuie sa fie accesibila constiintei
acestuia. Numai ca adevarul prin revelatie presupune o angajare a omului total.
Aceasta ar fi treapta pe care s-ar situa gandul regizorului legat de existenta
Medeei. De aici, atitudinea ei ezoterica. Comunicarea cu cei din jur este
imposibila, dincolo de impedimentul real al altei limbi. Ca o adevarata preoteasa
are nevoie de intermediari. Cele doua doici fac legatura dintre lumi, ele rostind cea
mai mare parte din vorbele pe care autorul le atribuise Medeei. Astfel ca, prezenta
ei, prin eliminarea logosului si prin alegerea protagonistei (Bicdkei Zsuzsanna), de
o accentuata expresivitate, dar, in acelasi timp fragilitate, da extrem de multa forta
personajului. Singura comunicare directa este cu lason. De altfel, mai ales lui fi
adreseaza vorbele pe care regizorul i le lasa, este singurul pe care nu-l respinge
de la inceput, singurul in fata caruia se pleaca, pentru ca motivatia faptelor sale
este data de iubire. Inghesuita intr-un scaun, pare doborata de forta vorbelor lui
lason, pentru ca, apoi, sa redevina Medeea, preoteasa, cea care va pleca
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luandu-si copiii de mana pe un drum cunoscut numai de ea. Momentul de
incarcatura maxima, gandul hotarator al pedepsei il va scrie pe perete. Sensul
rostirii capata o alta adancime, o data cu fixarea in forma, caci exprima evidenta
drumului fara intoarcere. Chiar daca preotesele vor incerca sa stearga cuvantul,
urmele raman. Totul a fost scris.

Aceasta atmosfera este creata si de simbioza sunetului (insertii muzicale
samanice) cu gestul adecvat (coregrafia Vava Stefanescu). Pe acest fond,
regizorul creeaza in cheia sa favorita, folosind elemente-simbol, cu rol anticipativ.
In foaier, intr-un sicriu vertical de sticla sunt inchisi Medeea si lason. Asa va fi
inchisa Medeea cand Creon o condamna la deportare. Calatoria ei este anticipata
de geamantanul pe care il taraie dintr-un colt intr-altul al scenei, asa cum moartea
ce o va lasa in urma este anuntata de aparitia ei, la inceputul spectacolului, din
groapa. Viitorul ei este casatoria cu Egeu, casatorie anuntata in spectacol, chiar
daca nu sugerata si de text, prin momentul de iubire dintre cei doi. Insa scena cea
mai puternica in ceea ce priveste incarcatura semnificanta si anticipativa, prin
folosirea simbolului dublu, este cea in care Medeea isi anunta hotararea
implacabila, prin cuvant scris. Pe langa sensul ,rostirii, culoarea rosie a literelor si
apoi urmele ramase pe perete, cu tot efortul doicilor de a le sterge, arata ca nu
exista cale de intoarcere. Crima se va infaptui.

Teatrul ,,Tamasi Aron*, Sf. Gheorghe — Medeea de Euripide. Regia: Mihai Maniutiu. Decor: Cristian
Rusu. Costumele: luliana Varasan. Coregrafia: Vava Stefanescu. Cu: Bicdkei Zsuzsanna, Kicsid Gizella,
Péter Hilda, Palffy Tibor, Nemes Levente, Szabo Tibor, Vata Lorand, llyés Agota, Dénes Daniel, Diészegi
Attila, Fazakas Misi, Fekete Maria, Kocsar Jozsef, Marton Lérant, Matray Laszlo, Nagy Alfréd. Data
premierei: 4 februarie 2005.

Scena din spectacol.
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