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Fascinaţia regizoru lu i  M ihai Măniuţi u pentru verbul l um i i  antice este 
consecventă. O lume densă, amestec de mitur i ,  dogme, de subtil ităţi reflexive. De 
altfe l , ş i  i nterogaţia asupra omului  pe care o aduce tragedia greacă este 
consecinţa unei atitudin i  de viaţă generată de convingerea că un iversul este o 
ţesătură de prefaceri individuale. Pentru greci , divin itatea nu creează lumea, ci 
doar îi dă putinţa de a se ordona prin mişcarea ce-i imprimă. Eroi i ,  problematici în 
tragedi i ,  n icidecum modele, sunt esenţializări ale datelor general-umane, în 
nuditatea lor. De aici , forţa acestor personaje, dată de concentrarea ş i  anal iza unei 
s ingure laturi a complexităţi i  umane. Pe când orice scriere, ce u rmează anulu i  
christic, în lumea occidentală, va purta pecetea kenosis-u lu i ,  atitudine ce sch imbă 
fundamental viziunea despre om prin recunoaşterea condiţ iei umane ambivalente. 

Dincolo de universul  ideatic atât de special care lasă l ibertate de interpretare, 
structura pieselor antice, ce pleacă de la particular către general ,  pare cea mai 
adecvată teatrulu i  de semnificaţie, de simbol , chiar ritual ic precum cel pe care-I 
face Mihai Măniut iu .  

În Panteonu l eroi lor greci ,  Medeea este tragedia instinctu lu i  ucigaş. Aşa se 
transmite prin mit, aşa o înfăţişează Euripide, pentru a rămâne, şi mai departe, în 
l iteratură, prototipul pruncuciderii drept răzbunare, indiferent de variaţi i le sti l istice şi 
conotati i le date de anticii Ovidius, Seneca sau de crestin i i  Cornei l le ,  Jean Anoui lh ,  
Heiner ' Mu ller etc. În ult imi i an i ,  însă, anal iza autoarei germane Christa Wolf în 
Medeea. Glasuri a reuşit să provoace controverse. Căci ea impune o imagine cu 
totul d iferită: o fi inţă superioară, o vizionară nerecunoscută. Reinterpretează faptele 
consacrate de mit, dându-le o d i recţie cu totul pozitivă, schiţând portretul unei 
eroine tragice sacrificată, în fapt, de incapacitatea omenească de înţelegere. 

M ihai Măniuţiu se apropie foarte mult (în spectacolu l  său de pe scena 
Teatru lu i  "Tamasi Aran" din Sf. Gheorghe) de această atitudine faţă de personaj .  
Pentru regizor, lumile sunt răstu rnate. Medeea este depozitara unor adevăruri ,  
unei atitudini  pe care Corintul este incapabi l  de a o percepe. Căci nu mai este acel 
spaţiu fericit al civil izaţiei elene, ci unul  ale cărei percepţi i sunt bulversate de 
prezenţele bachice. Viciul  anulează raportul real cu faptele, umanitatea este dusă 
către periferic, către gregar, către instincte primare. Actul l u i  Iason de a renunţa la 
Medeea are aceeaşi motivaţie : l icoarea magică. Numai Creon este lucid ş i  pare 
că-i e usor a conduce o astfel de lume. Iar o lume, ce are cruzimea de a trece 
peste sufletul unei soţi i  şi al unei mame, de a-i cere să înţeleagă adulterul şi să-şi 
părăsească senină copi i ,  este o societate cu instinctele fundamentale atrofiate. De 
altfe l ,  nu este pentru prima dată când regizorul demască în spectacolele sale, în 
aparenţa unei societăţii ajunse la apogeu, im inenta apariţie sau chiar existenţa 
decadenţei ce distorsionează capacitatea de a vedea adevărul sau de a reacţiona.  
(În spectacolu l  cu Perf?ii, găsim o parabolă a societăţii americane, o Americă-stat 
dominatoare în lume, invincibi lă şi fără fisură, dar care şi-a pierdut naturaleţea şi 
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vital itatea ca naţie; în Electra sa n i  se înfăţişează o lume care, sub puterea teror i i ,  
devine handicapată prin anih i larea oricăr�.i putinţe de acţiune) .  Medeea este, în 
acest context, purtătoarea unei noi rel ig i i .  I n  textul in iţ ial , preluat de altfel d in  mit, 
Colh ida, locul de unde Medeea vine, este barbar, exotic şi arhaic, este situat pe 
un nivel inferior. Corintul este însă lumea civil izată. Numai că, paradoxal ,  această 
lume epuizată este cea care are nevoie de o nouă rel ig ie.  De aceea, pentru 
regizor, Medeea se situează pe altă treaptă de înţelegere. Şi astfel ,  cheia 
spectacolu lu i  este complet alta decât cea consacrată de piesă. Medeea îşi ucide 
copi i  numai pentru ochi i  care nu pot vedea altceva, de fapt, îi ia cu ea în drumul 
in iţiatic pe care u rmează să-I parcurgă, lăsând în loc păpuş i le-mascote, 
neînsufleţite de n imic. Cei care nu au putinţa de a înţelege, nu vor avea putinţa de 
a vedea. Revelaţia e o dezvălu i re înspre om ş i  trebuie să fie accesibi lă conşti inţei 
acestuia. Numai că adevărul prin revelaţie presupune o angajare a omulu i  total .  
Aceasta ar  f i  t reapta pe  care s-ar situa gându l  regizorulu i  legat de  existenţa 
Medeei. De aici ,  atitudinea ei ezoterică. Comunicarea cu cei d in  jur  este 
imposibi lă, d incolo de impedimentul real al altei l imb i .  Ca o adevărată preoteasă 
are nevoie de intermediar i .  Cele două doici fac legătura d intre lumi ,  ele rostind cea 
mai mare parte din vorbele pe care autorul le atribu ise Medeei . Astfel că, prezenţa 
e i ,  pr in e l iminarea logosulu i  şi prin alegerea protagonistei (B icdkei Zsuzsanna) , de 
o accentuată expresivitate, dar, în acelaşi timp fragi l itate, dă extrem de multă forţă 
personaju lu i .  Singura comunicare di rectă este cu Iason. De altfe l ,  mai ales lu i  îi 
adresează vorbele pe care regizorul i le lasă, este singurul pe care nu-l respinge 
de la început, s ingu�ul în faţa căruia se pleacă, pentru că motivaţia faptelor sale 
este dată de iub i re. l nghesuită într-un scaun ,  pare doborâtă de forţa vorbelor lu i  
I ason ,  pentru ca ,  apoi , să redevină Medeea, preoteasa, cea care va pleca 



luându-şi copi i i  de mână pe un drum cunoscut numai de ea. Momentul de 
încărcătură maximă, gândul hotărâtor al pedepsei îl va scrie pe perete. Sensul 
rostir i i  capătă o altă adâncime, o dată cu fixarea în formă, căci exprimă evidenţa 
drumu lu i  fără întoarcere. Chiar dacă preotesele vor încerca să şteargă cuvântu l ,  
urmele rămân . Totul a fost scris. 

Această atmosferă este creată şi de s imbioza sunetulu i  ( inserţii muzicale 
şamanice) cu gestul adecvat (coregrafia Vava Ştefănescu) .  Pe acest fond, 
reg izorul creează în cheia sa favorită, folosind elemente-s imbol ,  cu rol anticipativ. 
În foaier, într-un sicriu vertical de sticlă sunt închişi Medeea şi Iason . Aşa va fi 
înch isă Medeea când Creon o condamnă la departare. Călătoria ei este anticipată 
de geamantanul pe care îl târâie d intr-un colţ într-altul al scenei ,  aşa cum moartea 
ce o va lăsa în urmă este anunţată de apariţia e i ,  la începutul spectacolu lu i ,  d in 
groapă. Vi itorul ei  este căsătoria cu Egeu , căsătorie anunţată în spectacol ,  chiar 
dacă nu sugerată şi de text, pr in momentu l de iub i re d intre cei doi .  lnsă scena cea 
mai puternică în ceea ce priveşte încărcătu ra semnificantă şi anticipativă, prin 
folosirea s imbolu lu i  dublu, este cea în care Medeea îşi anunţă hotărârea 
implacabi lă, prin cuvânt scris. Pe lângă sensul " rosti r i i" ,  culoarea roşie a l iterelor şi 
apoi u rmele rămase pe perete, cu tot efortu l doici lor de a le şterge, arată că nu 
există cale de întoarcere. Cr ima se va înfăptu i .  
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