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Comentând Întoarc;erea tragicului, în ce lebra carte a l u i  Jean-Mar ie 
Domenach , apărută la Ed i t ions du Seu i l ,  în 1 967, George Banu aj u ngea la 
concl uzia că "supravieţu i rea tragicu l u i  nu  ech ivalează cu aceea a traged ie i . "  
Ba  ma i  m u lt ,  "e le  se despart astăzi" :  "consumat de l u pta cu trag icu l ,  o m u l  
modern refuză traged ia". Aceasta " s e  sfârşeşte c a  o zeiţă nepămâ nteană,  
deş i  t rag icu l  s-a exti ns ,  pojar  a l  conşti i nţe i  actuale ,  în  i stor ie ş i  po l it ică" . . .  
Astăzi ,  l a  începutu l  u n u i  n o u  m i le n i u ,  n u  n e  rămâne decât să  constatăm că,  
de la rubr ica de even imente externe până la cea d e  fapte d iverse, tragicul 
este i nvocat tot mai  des.  Şi totuş i ,  după cum re iese d i n  dosaru l  p rezentat 
într- u n  număr  recent a l  reviste i  Theâtres, departe de a capitu la ,  t ragedia 
ant ică revi ne  în  actual i tate . Tot mai  m u lţ i d ramatu rg i  ş i  regizor i  conte m poran i 
par tentaţi de rev izitarea m itur i lor  care l e  permit să  i nte rogheze en igma 
trag icu lu i  ş i ,  p ri n  aceasta, en igma p ropr ie i  e poci . 

Spre deosebi re de generaţia u n u i  B recht,  V i lar  sau V itez,  care făceau 
din Antigona ş i  Electra f igur i  a le u n u i  v i ru lent d iscu rs pol i t ic ,  I stor ia este 
marea absentă de pe scena contem porană .  Pentru că traged ia ant ică este 
înţeleasă deja ca o transpu ne re în  m itic a unor  even imente i stor ice, ni se 
p rop u n  acum noi expres i i  ale m itur i lo r  mai degrabă decât re i nterpretări a le  
lor. Pentru Lau rent Gaude, de p i ldă ,  care semnează o Medee Kali ( m ontată 
de Jean-Lou is  Mart i ne l l i  şi Ph i l ippe Calvar io cu actori african i ) ,  m itu ri le  ş i  
i stor ia s u nt două ter i tor i i  d ife rite. E l  revend ică o ut i l i zare fragm e ntară, 
e l i be rată de orice ex igenţă i stor ică sau ps i ho log ică,  a materia l u l u i  m it ic .  
Acesta reprez intă pentru e l  un spaţ iu de l ibertate în  care se dezvoltă ener­
g ia  contra r i i l o r  ş i  a amb igu ităţ i l o r  fundamentale .  La fe l ,  s pectaco l u l  
Medeea-Materiai-MtJI/er a l  l u i  Anato l i  Vass i l i ev, se spr ij i n ă  pe s i ntaxa l u i  
H e i n e r  Mu l l e r  doar pentru a se concentra asupra jocu l u i ,  corpu l u i  ş i  voc i i ,  
acolo  u nde d ramaturg u l  german p u n ea în d iscuţ ie tragedia ş i  com u n is m u l  
descri i nd  ord i nea l u m i i  bu lversată de expediţ ia Argonauţi l o r. Sensu l d ife rit 
descoperit cu f iecare nouă creaţ ie ,  "viz i unea" relat ivă a f iecăru i  creator 
dizolvă ideea u ne i  semn if icaţ i i  ete rne a trag icu l u i .  

Faptu l c ă  Medeea ( m a i  a les în  vers iunea l u i  E u ri p ide) este atât de des 
re l uată pe scene le  l u m i i  dovedeşte, în p lus ,  că modern itatea n oastră n u  mai  
poate evita confru ntarea cu p ri m it ivu l ,  cu fu r ia arhaică ş i  cu monstruozi­
tatea .  D eparte de a str iv i  o m u l ,  maşina infernală î l p rovoacă . Astfe l ,  t ragedia 
ţi nteşte în i n i m a  r i tualu ri lo r, a cri me lor  sau tentativi3 lor  de omor i nt rafam i l i a l ,  
a războaie lo r, a d ife renţe i ,  a excluder i i  . . .  a v ieţi i .  I n  conti n uare ,  p rezentăm 
s uccint câteva d intre vers i u n i le de referi nţă pe care l e-a susc itat m itu l  
M edeei  în  teatru l ,  dansu l  ş i  f i lmu l  conte mporan .  

Visioni delia Medea este t it l u l  or ig ina l  a l  som ptuoase i coproducţ i i  
franco-ita l iano-germane semnate de P ie r  Paolo  Pasol i n i  ( 1 969) . P re oteasa 
anarh ică "în p riză d i rectă cu m isteru l  ex istenţei"  este, aici , în  p r imu l  şi u n icu l  
său ro l în  c inema,  M aria Ca l las ,  cea care o i nterpretase ,  deja ,  pe M edeea 
din opera lu i  Lu ig i  Cherub in i ,  în 1 952.  Personaju l  s i m bol izează aic i  şocul cu l ­
tur i lor :  ep isoade m ito log ice,  p rec u m  ritua lu l  sacrif ic i i l o r  u mane sau m oartea 





?2 1EA1�liL� 



TEAT�LIL� 13 

l u i  Apsyrtos, frate le Medee i ,  sunt "reconstituite" în decorur i le  magn ifice din 
Tunis ia ,  S i r ia şi P isa. Medeea este, pentru Paso l in i ,  istoria unei  duble tră­
dări : a Medeei faţă de ai săi şi  a l u i  Iason faţă de Medeea, dar este, în ace­
laşi t imp, şi  o poveste despre p ierderea cred inţe i ,  din moment ce, părăsind 
Colh ida,  Medeea îş i  abandonează re l ig ia şi propr ia v iz iune despre viaţă . 

La ediţ ia d in  2002 a Festiva lu lu i  de la  Avignon,  a făcut senzaţie 
Medeea l u i  Eurip ide, cu l sabel le Huppert în ro lu l  t itu lar. Regizorul  Jacques 
Lassal le ,  care montase, cu cinci ani în u rmă, A ndromaca acel u iaşi  autor, a 
comandat şi de această dată o traducere nouă,  modernă,  aproape tr iv ială .  
A juca o asemenea p iesă sub ceru l  l i ber, în Cu rtea de onoare a Papi lor, 
"poate părea un  paradox . Cum să f i i  in t im într-un spaţiu care reclamă 
marele teatru al Cosmosu lu i  ş i  comun iunea l i r ică?" ,  se întreabă regizoru l .  
Sol uţia o oferă decoru l  l u i  Rudy Sabou ngh i :  o vastă întindere d e  ape ş i  u n  
ponton d e  l em n ,  mărg in ite d e  un  tumulus p e  care se dist inge intrarea grotei 
d in  care îşi face apariţ ia ,  cu un strigăt, Medeea . "De o parte f luvi u l ,  o casă 
între n is ipur i .  De cealaltă, palatul ş i  debarcaderu l palatu l u i .  Spectacol u l  va 
fi punctat de t raversarea apelor, marcat de reiterarea lo r. Palatu l  şi cetatea 
sunt cele care merg în întâmpinarea Stră ine i . Nu i nvers. Ia r  Medeea desco­
peră în acest l ucru o satisfacţie  v io lentă. Ceea ce contează nu este ce 
anume se va întâmpla ,  căci t ragedia este deja jucată, de la  pr imele cuvinte 
ale Medeei ,  ci ce anume este de înţeles a ic i? Cum poate fi gest ionată seria 
cr imelor? Cum o vedeau contemporan i i  pe Medeea? Ca pe o vict imă? Ca 
pe un  monstru ? Dar no i?"  Pentru Jacques Lassal le ,  "p iesa oferă ocazia de 
a pune sub semnul  întrebări i un  anumit  raport al bărbaţ i lor  cu femeia şi cu 
femin itatea, astăz i" ,  întrucât , observă el ,  Medeea trebu ie să facă faţă 
formelor de laşitate mascu l ină întruchipate de Creon,  Egeu , I ason .  Pe de 
altă parte, Lassal l e  se insp i ră d in  comportamentu l post-factum al uc i ­
gaş i lor :  "E i  găzdu iesc în lăuntru l lor  d iavo lu l ,  străinu l ,  adversaru l ;  Medeea 
interoghează prezenţa acestei dual ităţ i ,  adversarul din no i . "  lsabe l l e  
Huppert i se  pare i nterpreta ideală,  deoarece "expr imă, încă de la  pr imul  e i  
f i l m ,  această dual i tate ,  această opacitate,  această i ncandescenţă a 
gr iu lu i " .  O imag ine  deja cunoscută: în roch ia e i  a lbă,  l sabe l le  Huppert 
apare ca o fantomă, cu atât mai ne l in işt itoare cu cât pare mai  frag i lă .  "S im­
patia noaştră creşte în acelaşi t imp cu conşt i i nţa monstruozităţ i i  sale" ,  
p recizează reg izoru l .  D rama brugheză nu  este departe. Pentru actr iţă, 
"întrebarea este: cum poţi pu rta monstru l în t ine? Eurip ide a creat o f igu ră 
care le  devansează pe cele a le epoci i  sale:  Medeea este în acelaşi t imp 
în lăuntru l  dramei si  la d istantă de ea. Tră ieste un l ucru care t ine de ordinea 
t ragedie i , adică un fapt anu

'
nţat care o depăşeşte, şi totodată, î l  comen­

tează . . .  Emoţia nu este s ingura coloană vertebrală a personaj u l u i .  Ex istă, 
de asemenea, i ncred ib i la  e i  capacitate de anal iză pe care îmi p lace din ce 
în ce mai mu lt să o expr im" .  l sabe l le  Huppert confi rmă totuşi  abordarea 
psiholog izantă a m itu l u i .  Ea îş i p ropune să creeze o f igură "recognoscib i lă" 
f iecăru ia d i ntre no i :  "Medeea nu  se i ubeşte decât pe sine . . .  I ason nu este 
i ub i rea vieţ i i  sale, c i  eroarea vieţ i i  sale. Şi dacă a putut f i  vorba de un amor 
nebun între e i ,  a fost la fe l  ca oricare altu l :  de fapt, pr in  celălalt nu  te iubeşti 
decât pe tine însuţi . "  
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La Opera d in  Paris a avut loc, în noiembr ie 2004, premiera baletu lu i  
Visul Medeei, creat de renumitu l  coregraf Ange l in  Preljocaj ,  care conduce ş i  
Centru l  Naţ ional de special itate d in  Aix-en-Provence.  "Corpu l ,  loc pr iv i legiat 
al fantasmei ,  conţi ne în e l  însuşi toate semnele';, obişnu ieşte să afi rme 
coregrafu l .  De data aceasta, corpul femei i  se află în atenţia sa. Medeea îl 
insp i ră ,  dar nu  eroina antică, c i  acele Medee care furn izează "fapte le 
d iverse ale z i le i " .  Sacr i leg iu !  personaju lu i  nu poate fi înţe les decât dacă 
vedem în el o voinţă ter ib i lă de a se sustrage uman ităţi i .  Găleţi cu sânge 
umplu scena Palatulu i  Garn i�H în acest spectacol creat pentru "un pursânge 
ş i  o f igură reală de femeie". In ro lu l  t i tu lar, Marie-Agnes G i l lot este "sub l imă 
ş i  monstruoasă" , în op in ia  c r i t ic i l o r. Dansatoarea exp l ică demersu l  
coregrafu l u i :  "Tocmai m i-am omorât cop i i i .  Ange l i n  m i -a  spus să mă întorc ş i  
să  contemplu totu l  ca  pe un  v is .  Pentru e l ,  m işcarea poate transmite totu l ,  
paşi i  ş i  frazele creează dezvoltarea dramatică, de l a  fur ia te l u rică la 
rătăci rea ş i  năuceala personaju lu i " .  

Medeea-Material de Heiner  Mu l ler, în reg ia lu i  Anato l i  Vassi l iev, este 
prezentată în această pr i măvară la Theâtre des Amandiers d in  Nanterre. 
He iner  Mu l le r  convoacă o Medeea sol itară în căutarea sinelu i ,  a p ropr ie i  
identităt i .  De la întâln i rea cu Anatol i Vassi l iev, actrita Valerie D revi l le  nu  a 
încetat 

'
să lucreze cu reg izorul  rus. Maestrul  şi e leva se regăsesc în ju ru l  

Medee i ,  femeia trădată, mama infanticidă. l mobi lă, aşezată pe un scaun ,  
actriţa fumează o ţ igară pe  care o lasă, apo i ,  să se  stingă.  Medeea nu 
întârzie să pună stăpân i re pe ea. Pe un  ecran video, defi lează imag in i le  
mări i ,  legănând în  f l ux  ş i  ref lux ritua lu l  implacabi l  pe  care î l  îndep l i neşte 
"Barbara". Pentru că 1-a iub it pe I ason,  pentru că 1 -a ajutat să găsească 
Lâna de aur, pentru că 1-a u rmat în G recia, îi stă acum alătur i , s ingură şi 
străină.  Dar el a trădat-o. Cu ajutorul  cuvintelor, Medeea pune în pract ică 
ritua lu l  magic care îi va pAerm ite să u ite că şi-a sacrif icat poporul ş i  ţara 
pentru o dragoste m_partă. 1 1  va u ita pe Iason, d istrugând ceea ce îl leagă de 
ea, i nc lus iv cop i i i .  In spectacolu l  lui Vassi l iev, vedem o femeie care se 
dezbracă de trecutul său , care îş i despoaie corpul ş i  sufletul pentru a-şi 
recâştiga inocenţa . Ş i  care, în mod dureros, se naşte pe ea însăş i .  Aici este 
vorba despre o resurecţ ie.  

Despre actua l itatea personaju lu i  vorbeşte ş i  Sel im Rauer, regizoru l  ş i  
dramatu rgu l  elveţian de l imbă germană citat de revista T heâtres. Acesta 
i ntenţionează să monteze Medeea l u i  Eurip ide,  în care vede o " imag ine 
extraord i nar de modernă a femei i .  Medeea renunţă la matern itate ş i  pune 
capăt descendenţei sale pri ntr-un act terorist .  Acest personaj marchează 
umanizarea traged ie i :  o f igură psiholog ică înlocu ieşte caracterul fatal ităţ i i .  
Medeea este o străi nă,  la fe l ş i  Iason ; amândoi sunt toleraţi ca stră in i  pe 
pământur i le  l u i  Creon . Medeea l u i  Eu r ip ide abordează, în  acelaşi t imp, 
p roblema străinului şi pe cea a actu lu i  teror ist .  O scri itu ră concretă, concisă 
şi c lară, sintet ică, apelând la confruntări ş i  situaţ i i  d i recte, face catastrofa să 
pară inevitabi lă" .  
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