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Medeea revinmili

Comentand intoarcerea tragicului, in celebra carte a lui Jean-Marie
Domenach, aparuta la Editions du Seuil, in 1967, George Banu ajungea la
concluzia ca ,supravietuirea tragicului nu echivaleaza cu aceea a tragediei.*
Ba mai mult, ,ele se despart astazi“: ,consumat de lupta cu tragicul, omul
modern refuza tragedia“. Aceasta ,se sfarseste ca o zeita nepamanteana,
desi tragicul s-a extins, pojar al constiintei actuale, in istorie si politica“...
Astazi, la inceputul unui nou mileniu, nu ne ramane decat sa constatam ca,
de la rubrica de evenimente externe pana la cea de fapte diverse, tragicul
este invocat tot mai des. Si totusi, dupa cum reiese din dosarul prezentat
intr-un numar recent al revistei Thédtres, departe de a capitula, tragedia
antica revine in actualitate. Tot mai multi dramaturgi si regizori contemporani
par tentati de revizitarea miturilor care le permit sa interogheze enigma
tragicului si, prin aceasta, enigma propriei epoci.

Spre deosebire de generatia unui Brecht, Vilar sau Vitez, care faceau
din Antigona si Electra figuri ale unui virulent discurs politic, Istoria este
marea absenta de pe scena contemporana. Pentru ca tragedia antica este
inteleasa deja ca o transpunere in mitic a unor evenimente istorice, ni se
propun acum noi expresii ale miturilor mai degraba decat reinterpretari ale
lor. Pentru Laurent Gaudeé, de pilda, care semneaza o Medée Kali (montata
de Jean-Louis Martinelli si Philippe Calvario cu actori africani), miturile si
istoria sunt doua teritorii diferite. El revendica o utilizare fragmentara,
eliberata de orice exigenta istorica sau psihologica, a materialului mitic.
Acesta reprezinta pentru el un spatiu de libertate in care se dezvolta ener-
gia contrariilor si a ambiguitatilor fundamentale. La fel, spectacolul
Medeea—Material-Mdiller al lui Anatoli Vassiliev, se sprijina pe sintaxa lui
Heiner Muller doar pentru a se concentra asupra jocului, corpului si vocii,
acolo unde dramaturgul german punea in discutie tragedia si comunismul
descriind ordinea lumii bulversata de expeditia Argonautilor. Sensul diferit
descoperit cu fiecare noua creatie, ,viziunea“ relativa a fiecarui creator
dizolva ideea unei semnificatii eterne a tragicului.

Faptul ca Medeea (mai ales in versiunea lui Euripide) este atat de des
reluata pe scenele lumii dovedeste, in plus, ca modernitatea noastra nu mai
poate evita confruntarea cu primitivul, cu furia arhaica si cu monstruozi-
tatea. Departe de a strivi omul, masina infernala il provoaca. Astfel, tragedia
tinteste n inima ritualurilor, a crimelor sau tentativelor de omor intrafamilial,
a razboaielor, a diferentei, a excluderii... a vietii. In continuare, prezentam
succint cateva dintre versiunile de referinta pe care le-a suscitat mitul
Medeei in teatrul, dansul si filmul contemporan.

Visioni della Medea este titlul original al somptuoasei coproductii
franco-italiano-germane semnate de Pier Paolo Pasolini (1969). Preoteasa
anarhica ,in priza directa cu misterul existentei“ este, aici, in primul si unicul
sau rol in cinema, Maria Callas, cea care o interpretase, deja, pe Medeea
din opera lui Luigi Cherubini, in 1952. Personajul simbolizeaza aici socul cul-
turilor: episoade mitologice, precum ritualul sacrificiilor umane sau moartea
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lui Apsyrtos, fratele Medeei, sunt ,reconstituite in decorurile magnifice din
Tunisia, Siria si Pisa. Medeea este, pentru Pasolini, istoria unei duble tra-
dari: a Medeei fata de ai sai si a lui lason fata de Medeea, dar este, in ace-
lasi timp, si 0 poveste despre pierderea credintei, din moment ce, parasind
Colhida, Medeea isi abandoneaza religia si propria viziune despre viata.

La editia din 2002 a Festivalului de la Avignon, a facut senzatie
Medeea lui Euripide, cu Isabelle Huppert in rolul titular. Regizorul Jacques
Lassalle, care montase, cu cinci ani in urma, Andromaca aceluiasi autor, a
comandat si de aceasta data o traducere noua, moderna, aproape triviala.
A juca o asemenea piesa sub cerul liber, in Curtea de onoare a Papilor,
.,poate parea un paradox. Cum sa fii intim intr-un spatiu care reclama
marele teatru al Cosmosului si comuniunea lirica?“, se intreaba regizorul.
Solutia o ofera decorul lui Rudy Sabounghi: o vasta intindere de ape si un
ponton de lemn, marginite de un tumulus pe care se distinge intrarea grotei
din care isi face aparitia, cu un strigat, Medeea. ,De o parte fluviul, o casa
intre nisipuri. De cealalta, palatul si debarcaderul palatului. Spectacolul va
fi punctat de traversarea apelor, marcat de reiterarea lor. Palatul si cetatea
sunt cele care merg in intdmpinarea Strainei. Nu invers. lar Medeea desco-
pera in acest lucru o satisfactie violenta. Ceea ce conteaza nu este ce
anume se va intdmpla, caci tragedia este deja jucata, de la primele cuvinte
ale Medeei, ci ce anume este de inteles aici? Cum poate fi gestionata seria
crimelor? Cum o vedeau contemporanii pe Medeea? Ca pe o victima? Ca
pe un monstru? Dar noi?“ Pentru Jacques Lassalle, ,piesa ofera ocazia de
a pune sub semnul intrebarii un anumit raport al barbatilor cu femeia si cu
feminitatea, astazi“, intrucat, observa el, Medeea trebuie sa faca fata
formelor de lasitate masculina intruchipate de Creon, Egeu, lason. Pe de
alta parte, Lassalle se inspira din comportamentul post-factum al uci-
gasilor: ,Ei gazduiesc inlauntrul lor diavolul, strainul, adversarul; Medeea
interogheaza prezenta acestei dualitati, adversarul din noi.“ Isabelle
Huppert i se pare interpreta ideala, deoarece ,exprima, inca de la primul ei
film, aceasta dualitate, aceasta opacitate, aceasta incandescenta a
griului“. O imagine deja cunoscuta: in rochia ei alba, Isabelle Huppert
apare ca o fantoma, cu atat mai nelinistitoare cu cat pare mai fragila. ,Sim-
patia noastra creste in acelasi timp cu constiinta monstruozitatii sale”,
precizeaza regizorul. Drama brugheza nu este departe. Pentru actrita,
.intrebarea este: cum poti purta monstrul in tine? Euripide a creat o figura
care le devanseaza pe cele ale epocii sale: Medeea este in acelasi timp
inlauntrul dramei si la distanta de ea. Traieste un lucru care tine de ordinea
tragediei, adica un fapt anuntat care o depaseste, si totodata, il comen-
teaza... Emotia nu este singura coloana vertebrala a personajului. Exista,
de asemenea, incredibila ei capacitate de analiza pe care imi place din ce
in ce mai mult sa o exprim“. Isabelle Huppert confirma totusi abordarea
psihologizanta a mitului. Ea isi propune sa creeze o figura ,recognoscibila“
fiecaruia dintre noi: ,Medeea nu se iubeste decat pe sine... lason nu este
iubirea vietii sale, ci eroarea vietii sale. Si daca a putut fi vorba de un amor
nebun intre ei, a fost la fel ca oricare altul: de fapt, prin celalalt nu te iubesti
decét pe tine insuti.”
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La Opera din Paris a avut loc, in noiembrie 2004, premiera baletului
Visul Medeei, creat de renumitul coregraf Angelin Preljocaj, care conduce si
Centrul National de specialitate din Aix-en-Provence. ,Corpul, loc privilegiat
al fantasmei, contine in el insusi toate semnele®, obisnuieste sa afirme
coregraful. De data aceasta, corpul femeii se afla in atentia sa. Medeea il
inspira, dar nu eroina antica, ci acele Medee care furnizeaza ,faptele
diverse ale zilei“. Sacrilegiul personajului nu poate fi inteles decat daca
vedem in el o vointa teribila de a se sustrage umanitatii. Galeti cu sange
umplu scena Palatului Garnier in acest spectacol creat pentru ,un pursange
si o figura reala de femeie“. In rolul titular, Marie-Agnes Gillot este ,sublima
si monstruoasa“, in opinia criticilor. Dansatoarea explica demersul
coregrafului: ,Tocmai mi-am omorat copiii. Angelin mi-a spus sa ma intorc si
sa contemplu totul ca pe un vis. Pentru el, miscarea poate transmite totul,
pasii si frazele creeaza dezvoltarea dramatica, de la furia telurica la
ratacirea si nauceala personajului®.

Medeea-Material de Heiner Muller, in regia lui Anatoli Vassiliev, este
prezentata in aceasta primavara la Théatre des Amandiers din Nanterre.
Heiner Muller convoaca o Medeea solitara in cautarea sinelui, a propriei
identitati. De la intalnirea cu Anatoli Vassiliev, actrita Valérie Dréville nu a
incetat sa lucreze cu regizorul rus. Maestrul si eleva se regasesc in jurul
Medeei, femeia tradata, mama infanticida. Imobila, asezata pe un scaun,
actrita fumeaza o tigara pe care o lasa, apoi, sa se stinga. Medeea nu
intarzie sa puna stapanire pe ea. Pe un ecran video, defileaza imaginile
marii, leganand in flux si reflux ritualul implacabil pe care il indeplineste
.Barbara“. Pentru ca I-a iubit pe lason, pentru ca |-a ajutat sa gaseasca
Lana de aur, pentru ca |-a urmat in Grecia, ii sta acum alaturi, singura si
straina. Dar el a tradat-o. Cu ajutorul cuvintelor, Medeea pune in practica
ritualul magic care ii va permite sa uite ca si-a sacrificat poporul si tara
pentru o dragoste moarta. Il va uita pe lason, distrugand ceea ce |l Ieaga de
ea, inclusiv copiii. In spectacolul Iui Vassiliev, vedem o femeie care se
dezbraca de trecutul sau, care isi despoaie corpul si sufletul pentru a-si
recastiga inocenta. Si care, in mod dureros, se naste pe ea insasi. Aici este
vorba despre o resurectie.

Despre actualitatea personajului vorbeste si Selim Rauer, regizorul si
dramaturgul elvetian de limba germana citat de revista Thédtres. Acesta
intentioneaza sa monteze Medeea Iui Euripide, in care vede o ,imagine
extraordinar de moderna a femeii. Medeea renunta la maternitate si pune
capat descendentei sale printr-un act terorist. Acest personaj marcheaza
umanizarea tragediei: o figura psihologica inlocuieste caracterul fatalitatii.
Medeea este o straina, la fel si lason; amandoi sunt tolerati ca straini pe
pamanturile lui Creon. Medeea lui Euripide abordeaza, in acelasi timp,
problema strainului si pe cea a actului terorist. O scriitura concreta, concisa
si clara, sintetica, apeland la confruntari si situatii directe, face catastrofa sa
para inevitabila“.
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