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multe ori Premiu l  UN ITER) şi în străinătate, aducând lau r i  pentru teatrul şi f i lmul 
românesc. 

Artist cu inepuizabilă paletă expresivă, Victor Rebengiuc are forţa de a 
descoperi şi înfăţişa binele, frumosu l ,  adevăru l .  Chiar când personajele sale sunt 
răvăşite, dure, meschine, od ioase, l ucrătu ra actoru lu i  e curată, profundă, cinstită , 
netrucată. Viaţa răzbate în toată complexitatea e i .  Raţiunea ascunsă a l ucruri lor 
iese la iveală. O exemplară demnitate şi sănătate stă la temeiu l  creaţi i lor sale. 

Victor Rebengiuc nu are pic de vulgaritate, agresivitate, u râţenie. A traversat 
de aceea vârstele ca bradu l :  faln ic, v iguros, tânăr şi drept. Statura l u i  a dobândit 
ceva din voin icia necl inti ri i .  A parcu rs cu l in işte vârstele eroi lor, împrumutându-le 
făptura lu i ,  profunzimea, forţa dramatică, l inia netă. Comicul său nu e niciodată 
gros, ci întotdeauna vesel ,  p l in de spi rit, fel urit, spontan, surprinzător, f i l igran . 
Expresie a bunulu i  simţ, bucuriei ,  ghiduşiei .  Ş i  prin aceasta atât de aparte, 
atrăgător, tămăduitor. Un ic. 

Andreea DUMITRU 

M-am întrebat mu ltă vreme cum voi scrie despre Victor Rebengiuc. Ştiam ce 
anume urma să afi rm şi tocmai de aceea mi se părea dif ici l  să-m i  formulez gân­
duri le nuanţat, nu  tranşant, aşa cum suntem tentaţi să exprimăm ceea ce ţine de 
domeniu l  evidenţe i .  De altfe l ,  pe Victor Rebengiuc este suficient să-I vezi jucând 
ca să-ţi îngheţe pe vârful  l imbi i  epitetele edulcorate, superlativele comune, exce­
sele sti l istice. U lt imele două spectacole în care l-am văzut, d iferite sub atât de 
multe aspecte (de la reg imu l  de producţie până la miza regizorală) , m-au făcut să 
înţe leg de ce e aproape imposib i l  să scr i i  despre acest actor fără să pui la bătaie 
verbele şi puterea lor de a evoca o prezenţă copleşitoare. Victor Rebengiuc mi  se 
pare a f i ,  în sensul cel mai neviciat al temenu lu i ,  un om al muncii. El joacă fără 
rest. N u  păstrează pentru sine secrete le personajelor sale, ceea ce nu înseam­
nă, defe l ,  că le vâră în och i i  spectatori lor. Făptu ri le de pe scenă, care îi seamănă 
fără să-I trădeze, n i  se prezintă oneste ş i  vu lnerabi le, născute din spaime, dar mai 
ales din tenacitate şi discip l ină .  Aşa încât, pentru a expl ica definiţ ia, poate con­
trariantă, pe care am dat-o talentu lu i ,  succesu lu i ,  carierei sale, ar fi mai n imerit 
să ocolesc general izări le de c ircumstanţă şi să vorbesc, în sch imb, despre două 
dintre creaţi i le sale recente. Alfred Ooolittle din Pygmalion de G . B. Shaw şi . . .  
Victor Rebengiuc d i n  Top Dogs de U rs Widmer sunt personaje care dialoghează, 
în ciuda d istanţei d intre Cluj şi Bucureşti , în ci uda d iferenţei dintre scena unu i  
teatru naţional ş i  podu l  în care s-a instalat recent Teatru l independent "Arca". E le  
vorbesc despre mobi l itatea acestu i  actor, despre adeziunea l u i  completă la prop­
uneri le curajoasa, motivate, inspirate. Oricât de neverosimi l  ar părea dacă luăm 
în calcu l  şi d iferenţa d intre clasicul G.B. Shaw ş i  ultracontemporanul  Urs Wider, 
cele două personaje nu sunt câtuşi de puţin i reconci l i?bi le .  D impotrivă, comple­
mentaritatea lor oferă un spectacol fascinant în sine. In montarea lui Alexandru 
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Dabija, or ig inalu l  moral ist Alfred Doolittle pare un exemplar uman perfect adecvat 
vremuri lor pe care le străbate şi situaţ i i lor în care îl aruncă întâmplarea. Vremuri 
şi s ituaţii a căror percutanţă în actual itate este aproape violent specu lată de lec­
tura regizorală. Nu doar costumele care ind ică metamorfoza gunoieru lu i  într-o 
"vict imă a moral ităţ i i  bu rgheze" sunt d in  zi le le noastre, ci şi jocul  actoru lu i  vizează 
comportamente actuale. Oricât de mult ar detesta omul Victor Rebengiuc "sin­
ceritatea" interesată a acestui exemplar uman recognoscibi l  nouă, trăitor i lor în 
ţara l u i  Mitică, Giovann i&Co. , actorul îmbracă speculaţi i le lui Alfred Dool ittle în 
cele mai neaşteptate nuanţe ale umi l inţei şi i pocrizie i .  Se apropie cu empatie 
tota lă de acest ins " int imidat", "pr ins la strâmtoare", de fapt într-un concurs de 
împrejurări favorabi l  d in  care ştie că poate extrage supl imente de capital dacă le 
interpretează în mod contrar, pe coarda tragică: "nişte oameni mai fericiţi ca mine 
or să vie să-mi ia gunoiu'şi să le dau bacşiş. Şi eu o să- i  privesc neputincios şi o 
să râvnesc la norocu' lor" . 

Într-un fel ,  un astfel de individ " int imidat" este şi . . .  şomerul de lux Victor 
Rebengiuc d in  spectacolu l  Theodorei Herghelegiu, chiar dacă el parcurge calea 
inversă pe scara socială. Şeful firmei de catering care lucrează pentru TAROM şi 
căruia " i  se umple in ima de mândrie când vede tricolorul aterizând pe pistă", simte 
la propriu cum i se clatină scaunul sub şezut. Ca şi în cazul altor funcţionari d in  
vârful ierarh ie i ,  reacomodarea la condiţia de s implu muritor presupune un traval iu 
lung,  i lar şi dureros. Una d intre secvenţele cele mai reuşite ale spectacolu lu i ,  de 
un comic năucitor, se intitu lează "on i roterapia". Ce ascunde subconştientul aces­
tui ins hipercorect, aparent atât de fad şi unidirecţionat în viaţă? Ei bine, confi­
denţele personajulu i  Victor Rebengiuc ne aruncă parcă pe scena clujeană, în 
spectacolu l  lu i  Alexandru Dabija, acolo unde, în fundal , tronează un cuplu de pri­
mate groteşti. Proaspătul şi neconsolatul şomer are viziunea lumi i  ca u riaş parc 
zoologic, în care îşi rezervă locul de frunte, acela de gardian simiesc dominând 
femeLele-gori lă şi inepuizabi lele mormane de excremente. 

I n  montarea b ine articu lată, deşi nu mai puţin ieşită din t ipare a Theodorei 
Hergheleg i u ,  ca şi pe scena clujeană, apariţ ia actoru lu i  se lasă aşteptată un t imp 
şi se produce într-un moment de tensiune, fără nici un artif ici u ,  însă. U n  salut, 
gestur i  de un f i resc dezarmant ş i ,  totuş i ,  cadrul se luminează, ba chiar ş i  reacţi­
i le  partener i lor de joc se i ntensif ică. Fapt stran i u ,  pentru că în montarea de la 
Arca se m izează pe lejeritatea aparentă. Pe de o parte , personajele poartă 
numele actori lor, pe de altă parte prezenţa atâtor vedete incontestabi le într-un 
spaţiu aproape l i l iputan, nu are cum să nu  f ie inh ibantă pentru spectatori . 
Rezultatu l acestei tens iun i  b inare asigură o mare parte d in  succesul specta­
colu lu i .  Fiecare gest a l  interpretu lu i  preferat, executat, de altfe l ,  cu economie 
tocmai d in  raţ iun i  de proximitate , pare aşezat sub lupă.  Or, în cazul  lu i  Victor 
Rebengiuc, lupa aceasta este o sursă de del ic i i  permanente. Un s implu exerciţ iu 
de mers este investit cu inf in ite nuanţe, executat pe nenumărate registre. Actorul 
pare să simtă suflarea spectatoru lu i  în ceafă , chiar şi atunci când.nu se află 
neapărat în centru l atenţie i .  Jocul său se dovedeşte prismatic. In timp ce 
partener i i  săi de joc îşi cântă fiecare "aria" on i rică, personaju l  său nu încetează 
să şteargă vârtos cu o batistă l inguro iu l  de care şi-a legat existenţa. Merită, însă, 
să contempl i  chiar m inute în şir gestu l repetitiv şi absurd a l  unu i  profesionist care 
ştie să facă rutina captivantă şi care are curaju l  de a pr imi  în faţă, fie ş i  pe o 
scenă de teatru , cuvintele nemi loase făcute să doboare orice actor:  "Aţi fost con­
cediat, domnule Rebengiuc"!  
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