
TEAT�LIL� 11 

TEAT�UL DE COHE7)tE 
Crenguţa MANEA 

Tu� � JAAL./7�/L. u� ' ���� ' 
� - - - - 1)c� ' Ut� � � 

k �� Te� G4�/); 
Scena ital iană a Teatru lu i  de Comedie, fixată într-un fel de stop-cadru:  în 

zeghe, cu spate le la spectatori şi doar pr ivirea îndreptat.ă către a�eştia ,  
personajele sunt al in iate de-a lungul  rampei ;  în p lanul  secund, Si l uetele rub1conde 
revărsa te porc in ş i  zîmbetele l ip icioase ale lui Dom' Ubu - cu tradiţionalu l  şal. arab 
înfăşurat în juru l  capulu i  - şi ale lu i  Madam Ubu, "femela" sa. Este f 1nalul 
spectacolu lu i  Ubu Înlănţuit, premieră românească a piesei lu i  Alfred Jarry, autorul 
continuînd cu acest text epopeea "eroicu lu i  patafizician" care mărşăluieşte în 
primele rînduri ale avangardei teatrale d in  decembrie 1 896, o dată cu prima 
montare a piesei Ubu Rege, la Theâtre I 'Oeuvre din Paris. 

Spectacolu l  lui Tompa are decupaju l  precis al celor mai importante reuşite ale 
reg izoru lu i  şi un  comic de factură sati rică ca o tăietură de bistur iu :  n imic gratu !t , 
nimic în plus. Sala reacţionează prompt, în hohote dezlănţuite ; reprezentaţ1a 
văzută de mine era în zi lele electorale ale turu lu i  al doilea la prezidenţiale, z i le 
care coincideau cu graţierea şi apoi u rmărirea - cavalcadă ubuescă ce a impl icat 
Preşedinţia, Pol iţia şi Justiţia română - lu i  M i ron Cosma, expert, şi e l ,  în "înalt s imţ 
civic, muncitoresc"! Dar, am revăzut spectacolu l  şi la sfîrşitul lun i i  ianuarie a 
acest.u i an,  iar publ icul avea aceleaşi prompte reflexe. 

In opoziţie cu Cei trei cetăţeni l iberi a căror deviză este "să ne rebelăm in 
corpore" - fără vreun "rezon" sau vreo diferenţiere - Dom'Ubu se vrea sclav, 
întemniţat, în lănţuit; cu instincte mai exersate, cu o experienţă net superioară celor 
tre i ,  el sil)lte că l ibertatea atrage cunoaştere, răspundere şi de aceea, poate fi o 
pacoste. I n  Dom'Ubu, Mihai Constantin pare a fi într-un rol scris anume pentru el ;  
actorul ştie să facă invizibi l orice efort: dezinvolt, cu ris ipire de talent, în interpre­
tarea sa monstruosul capătă rel ief cu zîmbete bonome şi al inturi colţuroase de 
grizly, şmecheria e atroce, neiertătoare. Virgin ia M i rea, în Madam Ubu, are aplom­
bul necesar şi răspunsul inteligent pentru a susţine d ialogul în registrul comic. 

Comedia s ituaţi i lor absurde - adecvată comicu lu i  de l imbaj reinventat artistic 
prin traducerea poetu lu i  Romu lus Vulpescu - depăşeşte cadrul speculaţi i lor 
intelectuale; capătă accente înspăimîntătoare atunci când discursul teatral 
glosează şi dezvălu ie mecanismele detectate ale puter i i ,  distors iun i le structur i lor 
sociale. Punerea în d iscuţie a seismelor aduse de revoluţi i  nu  reprezintă o noutate 
pentru un iversu l  teatral al lu i  Tompa; Opereta de Witold Gombrowicz - spectacol 
înrudit şi prin o serie de elemente vizuale cu Ubu Înlăn,tuit - era un spectacol gândit 
ca o su ită de tablouri care dezvoltă, printr-o progresie de tip avalanşă, dezastrul .  
Tehnica tablouri lor anunţate expl icit, prezentă şi  în Ubu Înlăn,tuit, adăugată acestei 
acumulări a ruptu ri lor transformate în fal i i ,  îi corespunde, estetic, transformarea 
comicu lu i  în grotesc. Exemplar, în acest sens, este conceput personaju l  Eleuteria 
- Simona Stoicescu ,  avînd în continuare de acoperit unele zone - amestec de 
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vivandieră a cetăţen i lor l iberi şi imagine decăzută a lu i  Marianne, s imbol al Franţei 
republ icane. Dihotomia esenţă-aparenţă, demontarea cl işeelor în care a ajuns a fi 
formulată democraţia, una d intre soluţi i le civi l izaţiei europene, îl preocupă pe 
regizor ;  l ibertatea, egal itatea, fraternitatea s -au gol it de sens, iar bunu l -plac devine 
tangent cu brutal itatea primitivă; în Ubu . . .  se execută cu sadism tot felu l  de 
corecţi i  pun itive, sensul dreptăţi i  ş i  al justiţ iei f i ind spulberat, cadrul social 
deformat, caricaturizat. Formu lat d i rect, spaţ iu l  concentraţionar conceput de 
Helmut Stu rmer dă nota terifiantă anunţată şi de imaginea prin care este introdus 
în scenă cuplul Ubu - pubela de gunoi ;  cei doi Ubu pândesc spaţ iu l  exterior prin 
fanta tomberonului  în care se află - cutie mai mică, într-una mai mare. Costumele 
Liei Manţoc completează expresiv şi cu umor identitatea personajelor, de-ar fi să 
le amint im pe Fetele Bătrâne sau pe Sol iman - imagine a lui Yasser Arafat păzit 
de mujahedi ne ( ! ) ,  o tr im itere în cheie comică la confrunta rea i raţională 
Occident-Orient (din păcate, Candid Stoica nu face decât să poarte această 
imagine prin scenă! ) .  

Spectacol d e  mare forţă teatrală, Ubu Înlănţuit este montarea d e  care Teatrul 
de Comedie avea nevoie de cel puţin câţiva an i ,  dincolo de comed i i le de consum,  
unele destul de  modest realizate. Depinde de  trupă - pentru că  este un spectacol 
care se încredinţează energ i i lor, prezenţelor actoriceşti - să menţină reprezentaţ i i le 
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de<:ts�pra scăderi lor pricinu ite de rutină şi de echipa tehnică să protejeze actul arttsttc de accidentele l ipsei de atentie si concentrare ! 

Tea�rul de �omedie, Bucun:_şti - Ubu înlănţuit de Alfred Jarry. Traducerea: Romulus Vulpescu. Regia: Tompa Gab��· Dec:or: _Helmut �tu�mer. Costume: Lia Manţoc. Coregrafie: Florin Fieroiu. Aranjamente m�z1_cale: Calm �ngonu .. �u: M1h_a1 Constantin (Dom'Ubu) Virginia Mirea (Madam Ubu) George Mihăită (P1şanţap, march1z de Br�zaţJ�eaza) Drago� Huluba (Pişăblând, marchiz de larbădeasă) Simona Stoicescu (Eie_uter�a� Şerban _Georgev1c1 (Primul cetaţean liber, Preşedintele tribunalului) Mihai Bendeac (Al doilea cetaţean_ llbe�) Manu� Dr_?g�a_llu (Al treilea cetăţean liber, Grefierul) Florin Dobrovici (Temnicierul) Mihaela Teleoaca (Pr�ma fa_ta batrana, P�ocuro!ul,_ Opn�ş) Laura Creţ (A doua fată bătrână, Avocatul apărării, O�n�ş) Mihaela Macelaru (A tre1a fata batrana, Ocnaş) Gheorghe Şimonca (Lordul Byvolus) Aurelian B�rb1e�u (Aifr�d J�rry, J_ack) �andid S_toica (Soliman) Dumitru Chesa (Vizirul) George Grigore (Fratele Tlberg�u). M_uz�canţ1: Manus Galea (clan_net), Alexandru Şchiopu, Alexandru Boeru (corn francez), Ciprian Parteme, Cnst1an Costache (trombon) ŞI copilul Maria Drogeanu. Data premierei: 1 3  decembrie 2004 . 

o� k a # � �� � W� . . .  
Pentru Tompa Gabor, opera lu i  Samuel Beckett - alături de cea a lu i  Eugeme 

lonesco şi a lu i  Shakespeare - are fascinaţia unui  un ivers care niciodată nu se 
lasă cunoscut pe depl in ,  doar parţial descifrat, uneori bănuit. De aceea, regizorul 
revine cu lecturi succesive, parcurgînd niveluri d iferite şi propunând sensuri poate 
neaşteptate pentru un orizont comun.  Student în anul  al doi lea, Tompa îşi 
susţinuse un examen de regie cu o versiune prescurtată a piesei Oh, les beaux 
jours, cu Aurora Leonte în rolu l  Winnie. E posibi l  ca atunci să fi descoperit şi eseul 
scris de vi itorul dramaturg pe tema creaţiei lu i  Proust şi reţine observaţia făcută de 
tânărul Beckett că "Arta este apoteoza singurătăţii", ceea ce-l va face pe Tompa 
Gabor să remarce: " . . .  Acest gând va deveni ,  mai târziu ,  o adevărată cheie a 
întregi i  sale opere". Vor u rma spectacolele Sfârşit de partidă, Play şi ,  în decembrie 
2004, la Teatrul de Comedie, Ce zile frumoase, tot cu Aurora Leonte. 

"[ . . .  ] Timpul îi aparţine lui Dumnezeu şi mie; se poate spune aşa, Will ie?!" - e 
întrebarea. rostită febril de femeia imobilizată până la talie, practic îngropată pe 
jumătate. In  montarea de la Comedie, Tompa nu o crede o victimă, nu Q lasă pe 
Winnie să se abandoneze - chiar dacă uneori actriţa ar fi tentată să o facă! Intre grija 
pentru Wil l ie şi spaima că I-ar pierde, sacoşa cu "mijloace de îmbărbătare", jocul cu 
umbrela ca o roată a unui timp din care ea s-a extras - de undeva, dintr-o lectură 
aproape u itată, se strecoară un gând al lui Cioran despre Beckett: " . . .  el nu trăieşte în 
timp, ci paralel cu timpul. [ . . .  ] E unul dintre cei care te fac să admiţi că istoria este o 
d imensiune de care omul s-ar putea l ipsi" - Winnie nu renunţă să se roage, să 
dialogheze cu Dumnezeu, îşi reclamă dreptul la acest dialog: "Cineva mă mai priveşte 
încă. [ . . .  ] Cuiva îi mai pasă încă de mine. Ce poate fi mai minunat! [ . . . ] E cu ochii în 
ochi i  mei , nu?". Si pentru acest contact, cuvintele îi sunt mai mult decât necesare, 
pierderea, dispariţia lor aducând d�zastrul .  pe �ceea, Wi�nie vorbeşte,_ alege, pipăi� 
cuvinte; Aurora Leonte nuanţeaza aceasta cautare, o t nsufleţeşte ŞI reuşeşte sa 
exprime o stare de firesc a vieţ�iri i  în preajma minuni i .  D_e ce înc�pe să se _miş!e. tre: nuletul de jucărie, de ce se apnnde umbrela, de unde gaseşte Wtll te energta sa tasa 
din bârlog - exemplare disciplina şi angajamentul lui Eugen Racoţi în acest spectacol, 
în care este o prezenţă şi o apariţie doar în final - toate cele enumerate îi par fireşti 
eroinei şi ea se plasează în raza privirii aşteptate . . .  Emoţionant prin simplitate, finalul 
în acordurile din Ave, Maria, cu lumina care desenează umbre prin contururile din 
dantela umbrelei , lasă loc aceleiaşi aşteptări , poate, şi pentru spectatori! 

Ce zi le frumoase de S;:�muel Beckett. Traducerea: Iosif lgiroşianu.  Regia: Tompa Gabor. 
Scenografia: Helmut Sturmer. In distribuţie: Aurora Leonte - Winnie; Eugen Racoţi - Wil/ie. Data 
premierei: 3 decembrie 2004 . 


