TEATRUL= 91

TEATRUL DE COMEDIE
Crenguta MANEA
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Scena italiana a Teatrului de Comedie, fixata intr-un fel de stop-cadru: in
zeghe, cu spatele la spectatori si doar privirea indreptata catre acestia,
personajele sunt aliniate de-a lungul rampei; in planul secund, siluetele rubiconde
revarsate porcin si zimbetele lipicioase ale lui Dom Ubu — cu traditionalul sal arab
infasurat in jurul capului — si ale lui Madam Ubu, ,femela“ sa. Este finalul
spectacolului Ubu inlantuit, premiera romaneasca a piesei lui Alfred Jarry, autorul
continuind cu acest text epopeea ,eroicului patafizician“ care marsaluieste in
primele rinduri ale avangardei teatrale din decembrie 1896, o data cu prima
montare a piesei Ubu Rege, la Théatre 'Oeuvre din Paris.

Spectacolul lui Tompa are decupajul precis al celor mai importante reusite ale
regizorului si un comic de factura satirica ca o taietura de bisturiu: nimic gratuit,
nimic in plus. Sala reactioneaza prompt, in hohote dezlantuite; reprezentatia
vazuta de mine era in zilele electorale ale turului al doilea la prezidentiale, zile
care coincideau cu gratierea si apoi urmarirea — cavalcada ubuesca ce a implicat
Presedintia, Politia si Justitia romana — lui Miron Cosma, expert, si el, in ,inalt simt
civic, muncitoresc*l Dar, am revazut spectacolul si la sfirsitul lunii ianuarie a
acestui an, iar publicul avea aceleasi prompte reflexe.

In opozitie cu Cei trei cetateni liberi a caror deviza este ,sa ne rebelam in
corpore* — fara vreun ,rezon“ sau vreo diferentiere — Dom’'Ubu se vrea sclav,
intemnitat, inlantuit; cu instincte mai exersate, cu o experienta net superioara celor
trei, el simte ca libertatea atrage cunoastere, raspundere s$i de aceea, poate fi o
pacoste. In Dom’Ubu, Mihai Constantin pare a fi intr-un rol scris anume pentru el;
actorul stie sa faca invizibil orice efort: dezinvolt, cu risipire de talent, in interpre-
tarea sa monstruosul capata relief cu zimbete bonome si alinturi colturoase de
grizly, smecheria e atroce, neiertatoare. Virginia Mirea, in Madam Ubu, are aplom-
bul necesar si raspunsul inteligent pentru a sustine dialogul in registrul comic.

Comedia situatiilor absurde — adecvata comicului de limbaj reinventat artistic
prin traducerea poetului Romulus Vulpescu — depaseste cadrul speculatiilor
intelectuale; capata accente inspaimintatoare atunci cand discursul teatral
gloseaza si dezvaluie mecanismele defectate ale puterii, distorsiunile structurilor
sociale. Punerea in discutie a seismelor aduse de revolutii nu reprezinta o noutate
pentru universul teatral al lui Tompa; Opereta de Witold Gombrowicz — spectacol
inrudit si prin o serie de elemente vizuale cu Ubu inlantuit— era un spectacol gandit
ca o suita de tablouri care dezvolta, printr-o progresie de tip avalansa, dezastrul.
Tehnica tablourilor anuntate explicit, prezenta si in Ubu inlantuit, adaugata acestei
acumulari a rupturilor transformate in falii, i corespunde, estetic, transformarea

comicului in grotesc. Exemplar, in acest sens, este conceput personajul Eleuteria
— Simona Stoicescu, avind in continuare de acoperit unele zone — amestec de
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vivandiera a cetatenilor liberi si imagine decazuta a lui Marianne, simbol al Frantei
republicane. Dihotomia esenta—aparenta, demontarea cliseelor in care a ajuns a fi
formulata democratia, una dintre solutiile civilizatiei europene, il preocupa pe
regizor; libertatea, egalitatea, fraternitatea s-au golit de sens, iar bunul-plac devine
tangent cu brutalitatea primitiva; in Ubu ... se executa cu sadism tot felul de
corectii punitive, sensul dreptatii si al justitiei fiind spulberat, cadrul social
deformat, caricaturizat. Formulat direct, spatiul concentrationar conceput de
Helmut Stirmer da nota terifianta anuntata si de imaginea prin care este introdus
in scena cuplul Ubu — pubela de gunoi; cei doi Ubu pandesc spatiul exterior prin
fanta tomberonului in care se afla — cutie mai mica, intr-una mai mare. Costumele
Liei Mantoc completeaza expresiv si cu umor identitatea personajelor, de-ar fi sa
le amintim pe Fetele Batrane sau pe Soliman — imagine a lui Yasser Arafat pazit
de mujahedine(!), o trimitere in cheie comica la confruntarea irationala
Occident—Orient (din pacate, Candid Stoica nu face decat sa poarte aceasta
imagine prin scena!).

Spectacol de mare forta teatrala, Ubu inlantuit este montarea de care Teatrul
de Comedie avea nevoie de cel putin cativa ani, dincolo de comediile de consum,
unele destul de modest realizate. Depinde de trupa — pentru ca este un spectacol
care se incredinteaza energiilor, prezentelor actoricesti — sa mentina reprezentatiile
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deasupra scaderilor pricinuite de rutind si de echipa tehnica sa protejeze actul
artistic de accidentele lipsei de atentie si concentrare!

Tea}rul de Comedie, Bucuresti - Ubu inlantuit de Alfred Jarry. Traducerea: Romulus Vulpescu. Regia:
Tompa Gabor. Décor: Helmut Stirmer. Costume: Lia Mantoc. Coregrafie: Florin Fieroiu.pAranjame?\te
muzicale: Calin Grigoriu. Cu: Mihai Constantin (Dom'Ubu) Virginia Mirea (Madam Ubu) George Mihaita
(Pisantap, marchiz de Brizabreaza) Dragos Huluba (Pisabland, marchiz de larbadeasa) Simona Stoicescu
(Ele uteria) Serban ‘Georgevici (Primul cetatean liber, Presedintele tribunalului) Mihai Bendeac (Al doilea
cetatean liber) Marius Drogeanu (Al treilea cetatean liber, Grefierul) Florin Dobrovici (Temnicierul) Mihaela
Teleoaca (Prima fata batrana, Procurorul, Ocnas) Laura Cret (A doua fati batrana, Avocatul apararii,
Ocnas) Mihaela Macelaru (A treia fata batrana, Ocnas) Gheorghe Simonca (Lordul Byvolus) Aurelian
Barbieru (Alfred Jarry. Jack) Candid Stoica (Soliman) Dumitru Chesa (Vizirul) George Grigore (Fratele
Tibergiu). Muzicanti: Marius Galea (clarinet), Alexandru Schiopu, Alexandru Boeru (corn francez), Ciprian
Partenie, Cristian Costache (trombon) si copilul Maria Drogeanu. Data premierei: 13 decembrie 2004.

Oare de ce 1 aprinde enmbrela bii Wirsie. ..

Pentru Tompa Gabor, opera lui Samuel Beckett — alaturi de cea a lui Eugene
lonesco si a lui Shakespeare — are fascinatia unui univers care niciodata nu se
lasa cunoscut pe deplin, doar partial descifrat, uneori banuit. De aceea, regizorul
revine cu lecturi succesive, parcurgind niveluri diferite si propunand sensuri poate
neasteptate pentru un orizont comun. Student in anul al doilea, Tompa isi
sustinuse un examen de regie cu o0 versiune prescurtata a piesei Oh, les beaux
Jjours, cu Aurora Leonte in rolul Winnie. E posibil ca atunci sa fi descoperit si eseul
scris de viitorul dramaturg pe tema creatiei lui Proust si retine observatia facuta de
tanarul Beckett ca ,Arta este apoteoza singuratatii“, ceea ce-l va face pe Tompa
Gabor sa remarce: ,...Acest gand va deveni, mai tarziu, o adevarata cheie a
intregii sale opere*. Vor urma spectacolele Sfarsit de partida, Play si, in decembrie
2004, la Teatrul de Comedie, Ce zile frumoase, tot cu Aurora Leonte.

»---] Timpul ii apartine lui Dumnezeu si mie; se poate spune asa, Willie?!“ — e
intrebarea_ rostita febril de femeia imobilizata pana la talie, practic ingropata pe
jumatate. In montarea de la Comedie, Tompa nu o crede o victima, nu Q lasa pe
Winnie sa se abandoneze — chiar daca uneori actrita ar fi tentata sa o faca! Intre grija
pentru Willie si spaima ca I-ar pierde, sacosa cu ,mijloace de imbarbatare®, jocul cu
umbrela ca o roata a unui timp din care ea s-a extras — de undeva, dintr-o lectura
aproape uitata, se strecoara un gand al lui Cioran despre Beckett: ,...el nu traieste in
timp, ci paralel cu timpul. [...] E unul dintre cei care te fac sa admiti ca istoria este o
dimensiune de care omul s-ar putea lipsi — Winnie nu renunta sa se roage, sa
dialogheze cu Dumnezeu, isi reclama dreptul la acest dialog: ,Cineva ma mai priveste
inca. [...] Cuiva ii mai pasa inca de mine. Ce poate fi mai minunat! [...] E cu ochii in
ochii mei, nu?“. Si pentru acest contact, cuvintele ii sunt mai mult decat necesare,
pierderea, disparitia lor aducand dezastrul. De aceea, Winnie vorbeste, alege, pipaie
cuvinte; Aurora Leonte nuanteaza aceasta cautare, o insufleteste si reuseste sa
exprime o stare de firesc a vietuirii in preajma minunii. De ce incepe sa se miste tre-
nuletul de jucarie, de ce se aprinde umbrela, de unde gaseste Willie energia sa iasa
din barlog — exemplare disciplina si angajamentul lui Eugen Racoti in acest spectacol,
in care este o prezenta si o aparitie doar in final — toate cele enumerate ii par firesti
eroinei si ea se plaseaza in raza privirii asteptate...Emotionant prin simplitate, finalul
in acordurile din Ave, Maria, cu lumina care deseneaza umbre prin contururile din
dantela umbrelei, lasa loc aceleiasi asteptari, poate, si pentru spectatori!

Ce zile frumoase de Samuel Beckett. Traducerea: losif Igirosianu. Regia: Tompa Gabor.
Scenografia: Helmut Stirmer. In distributie: Aurora Leonte — Winnie; Eugen Racoti — Willie. Data
premierei: 3 decembrie 2004.




