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+Cand cineva a fost scos o data din viata si a avut timpul si calmul necesar
ca sa-si puna o singurad intrebare esentiala cu privire la ddnsa — una singura —
ramane otravit pentru totdeauna... Desigur, lumea continua sa existe, dar cineva a
sters cu un burete, de pe lucruri, importanta lor ..."

Max Blecher — Inimi cicatrizate

.Detest arta simbolica, in care reprezentarea isi pierde spontaneitatea pentru
a deveni un mecanism, o alegorie... care prin ea insasi nu poarta nici un adevar, fie
el fantastic ori direct, ci este facuta pentru a servi o demonstratie.”, scria Pirandello.
Prin temele lor recurente, ,reprezentative“ pentru revolutia marcata, la inceputul
veacului, de psihanaliza (si de relativitate), dar si pentru experienta familiala atroce
a autorului insusi (psihoza sotiei — o paranoia axata pe gelozie), tocmai spectacolele
dupa piesele pirandelliene risca sa devina, azi, ,demonstrative“. O demonstratie ce
sustine natura enigmatica a personalitatii in raport cu unghiurile din care este
privita, ambiguitatea realului in raport cu imaginarul, greutatea pe care o capata
lucrurile doar posibile in fata faptelor intdmplate etc.

In cazul ultimei premiere de la Teatrul ,Nottara“, semnata de Bocsardi Laszlo
(cu piesa autorului, Nu se stie cum), acest lucru este departe de a se intampla, in
ciuda capcanei pe care ne-o intinde constructia scenica. Caci regizorul induce
jocului celor cinci actori principali un ritm firesc si o relationare atat de natural
dozata, incat apropierea de ei risca contagiunea, iar descoperirea mizei este
resimtita ca primejdioasa. Aceasta apropiere se impune si prin colocvialitatea
aranjamentului scenic: spectatorii plasati in jurul unei mese rotunde, fastuos
pregatite pentru ospat. Miscarea continua a personajelor in jurul ei indica, in mod
concret, forta centrifuga a vietii comune. Contrapunctul acestei miscari atinge un
prag de semnificatie, de intensitate dincolo de surpriza in sine: vesela este
indepartata, masa este dezvelita si descopera un bazin (transparent) plin cu apa.
Numai Contele Romeo Daddi (Marius Stanescu) se va plasa in centrul inaccesibil
celorlalti, jucand ultima parte a spectacolului, scufundat.

Pentru ca, intrebarea cruciala a personajului Romeo Daddi este: ,exista iertare?”,
iertare formulata scenic prin ,botezul” din final. De altfel, prima replica a contelui este
JNu, draga mea, scopul este iertarea... Numai ca sa stii si sa ierti. lertarea este
perceputa, in logica afectiva a spectacolului, ca singura posibilitate de a mentine viata
(,Ca sa salvez viata, cel putin pentru voi. Viala asta a voastra, a tuturor”). O viata, in
afara careia a fost aruncat, in copilarie, de ,pacatul originar‘ al unei crime
intdmplatoare (ramase nepedepsite), dar nu mai putin apasatoare (,crimele adevarate
nu au nevoie de tribunal“). O crima comisa ,nu se stie cum*, la fel ca si adulterul de
care se invinuieste acum (,bucurie a unui corp care se trezeste, frematand®). Insa, in
acest ,nu se stie cum“ isi dau intalnire si fericirea (,fericirea e intotdeauna ceva
neasteptat si teribil atunci cand apare*) si providenta (,Dumnezeu se gandeste la toate,
dar nu putem sti cum! El vrea acum sa m3 pedepseasca asa...”) dar si ,raul* mereu
posibil atunci cand ,fotul se petrece in afara constiintei tale”. Tocmai de aceea
intensitatea interogatiei asupra iertarii devine punct de rascruce in logica spectacolului.

Tema incertei nebunii a lui Romeo este valorificata de regizor in registrul
bufonilor clasici, shakespearieni: deplin eliberati de canoanele sociale, nebunii vad
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nevazutele, resimt (inca) ne-intdmplatele, spun ,de-nerostitele”, stiu ca exista lucruri
de ne-stiut, cultiva adevarul despuiat de apanajul ratiunii comune, al maieuticii.
O frivolitate inteleapta, o intelepciune ludica: iata tonul in care Marius Stanescu
creeaza un ,bufon® cuceritor prin libertate si zambet, cutremurator prin amaraciune
si sfasiere launtrica. De altfel, el incearca sa smulga pe fiecare dintre celelalte
personaje din ,miscarea centrifuga“, deplin exacta, introducandu-l intr-un fel de ritual
expiatoriu. Le manjeste fetele, rand pe rand, cu o pasta colorata (rosie, neagra,
verde), descoperind vizual alteritatea din ei insisi. Si, totusi, acestia nu pot decat sa
se ,izbeasca“ de ne-omenescul ce s-a strecurat prin persoana contelui. ,, Tu faci un
rau si stii ca-1 faci. Asta e ceva omenesc. Eu nu. Si Bice e ca tine, dar ea in bine... Si
tu, Georgio, stii bine tot ce faci, micile greseli, care nu sunt crime adevarate...”

Si astfel, cu acest inedit text pirandellian, Bocsardi Laszld reconstruieste
emotional drama celui care a ajuns dincolo de orizontul vietii celorlalti, martor al unor
realitati inavuabile, ,strainul” prin excelenta. In final, sacrificiul sau asumat suprapune
baia ,botezului peste mormant. Romeo Daddi este omorat pentru ca viata sa-si poata
salva meschina dar securizanta ei coerenta. Mastile se sterg, masa care il acopera
este redecorata, iar imaginea ospatului, ce are loc in tacere, inchide spectacolul.

Cu un text tradus si montat pentru pentru prima oara la noi, spectacolul Nu
se stie cum, de la ,Nottara“ se constituie intr-un fapt singular atat pentru
spectatorul bucurestean de teatru, cat si pentru pasionatul de opera lui Pirandello.
La invitatia Teatrului ,Nottara“, regizorul Bocsardi Laszlé monteaza pentru prima
oara, cu o trupa formata din actori ai scenei bucurestene — inca o ,premiera“.
Singularitatea acestei montari este, insa, dublata de unicitatea unei conceptii
regizorale care, prin acuitatea urmaririi emotiei si a sensului scenic, poate
comunica noi dimensiuni in cadrul poeticii pirandelliene, in replica deplina la insasi
experienta Contelui: ,poate cea mai mare surpriza care ne asteapta va fi aceea a
existentei lucrurilor care nu erau, doar ni se parea ca sunt, dar nu erau: sunete,
culori. Si tot ceea ce simteam si gadndeam, totul era nimic.*“

Ada NAVROT
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