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Şase personaje În căutarea unui autor este piesa-emblemă a lu i  Luigi 
Pirandello. Toată lumea o cunoaşte, toată luroea o preţuieşte. Este o meditaţie 
asupra teatru lu i ,  interpetată, deseori , s impl ist. Faptul că personajele "adevărate", 
dintr-o piesă abandonată de autor, intervin în timpul repetiţiei altei piese, 
cerându-şi "dreptul la viaţă", este văzut, îndeobşte, ca o imixtiune a realu lu i  brut în 
arta dramatică. De fapt, lucrurile sunt mult mai compl icate. Personajele "de hârtie", 
făcute din replici şi didascal i i ,  vor să existe, adică să fie jucate, în un icul mod pe 
care autorul 1 -a plănuit. Contrar oameni lor real i ,  ele nu se pot schimba, nu pot 
evolua. Teatrul este atemporal , personajele lu i  f i ind sortite să încremenească în 
gest. Oreste perpetuează matricidul ,  Oedip îşi asumă incestul o dată pentru 
totdeauna, Hamlet problematizează fără sfârşit, Fedra i se oferă lu i  Hippolit în 
eternitate. De aceea, pentru persoQajele teatrale, singura şansă de existenţă este 
reprezentaţia,  reiterată mereu .  I n  reprezentaţie, însă, personajele trebuie 
interpretate, sti l izate, de actori i  profesionişti , care sunt, nu numai ogl inda 
vremuri lor noastre, ci oameni v i i ,  supuşi tranziţi i lor sufleteşti şi modificări lor de 
umoare. Pirandello este, el însuşi ,  inconsecvent, atunci când face ca moartea 
personajulu i  scris, o dată trecut pe scenă, să lase urme palpabile de sânge. El ne 
va lămuri mai bine în Astă-seară se improvizează, unde raportul artă dramatică 1 
viaţă adevărată este examinat cu mai multă claritate şi rigurozitate. 

Şase personaje . . .  este, deci , o meditaţie despre raportul dintre piesă şi 
reprezentaţie, mai curând decât una despre relaţia dintre viaţă şi artă, deşi autorul 
creează, din nefericire, o relaţie nedorită între cele două perechi de opoziţ i i .  Pentru 
un regizor aflat în culmea unei cariere strălucitoare, alegerea unei asemenea 



piese este fi rească, deoarece îi oferă o ocazie de autoreflecţie ş i  de 
autoexaminare. De aceea, montarea lui Liviu Ciulei de la Teatrul "Bulandra" (Sala 
Izvor) merită tot interesul .  

Impresia generală este că spectacolul a fost gândit în cele mai mici 
amănunte, înainte ca repetiţi i le să înceapă. Spre deosebire de recursul la intuiţie 
ca metodă, al lui Bocsardi Laszl6, din spectacolu l  cu Nu se ştie cum de la Teatrul 
"Nottara", demersul lu i  Liviu Ciulei este mai curând raţional , algoritmic chiar. 
Regizoru l a conceput şi scenografia ca pe o teoremă. Avem ,  la început, cele două 
panouri : unu l ,  aparent solid, în real itate, de pânză, va cădea spectaculos, dar 
inofensiv, trimiţând, aluziv, la teatrul ca simulare;  celălalt, metalic, deschizându-se 
solemn, pentru a lăsa să intre personajele situate înăuntrul textulu i ,  dar în afara 
teatrulu i ,  este "poarta" prin care pătrunde "viaţa". O ştangă desparte personajele 
intruse de actorii-actori .  Decorul creat pentru "piesa din piesă" are două momente 
de mare expresivitate. Primul reconstituie camera în care are loc întâlnirea 
deocheată dintre tată şi fată. La obiecţia că tapetul nu este exact acela indicat de 
autor, maşinistul întoarce brusc panourile, propunând o nouă variantă, nici aceea 
satisfăcătoare pentru "personaje". Al doilea moment, încă mai spectaculos, 
propune un decor de grădină în sti l desuet-real ist, cu voaluri pictate şi perspective 
simulate. Când se aude focul de pistol ,  decorul dispare, f i ind tras cu rapiditate în 
sus, astfel încât să se sugereze şocul realităţ i i ,  care alungă convenţia. 

Asemenea decoru lu i ,  angrenajul relaţi i lor din piesă funcţionează cu rigoarea 
une i  teoreme matematice. Comentar iu l  meta-teatral este expus cu claritate. 
O reuşită majoră este modul în care actori i-actori repetă, stilizându-le, scenele jucate 
mai întâi expozitiv de către actori i-personaje. Victor Rebengiuc (personajul tată) şi 
Ion Caramitru (regizorul) se echi l ibrează unul pe celălalt, într-o elegantă dialectică 
a ideilor. Maia Morgenstern, în rolu l  personajulu i-fiică, recurge la un cabotinism 
afişat, care o face să distoneze cu sti lu l  general .  E l  este însă motivat: 
f1eprofesion işti i ,  când joacă, se iau în serios, îşi "trăiesc" rolu l ,  nu îl întruchipează. 
In economia piese i ,  unele personaje beneficiază, f iecare , de câte un 
moment-două în care să arate tot ce pot. Camelia Maxim, Dana Dogaru , Mirela 
Gorea, Dan Aşti lean au astfel clipele lor de strălucire, spre ferici rea unui public 
care, pe unii dintre ei, nu i-a mai aplaudat demult. Anca Sigărtău se impl ică în mod 
energic şi inteligent în rolu l  actriţei dornice să se remarce. Cu alte personaje, 
autorul a fost mai zgârcit, lăsându-le în fundal. Actorii se străduie să dea şi acestor 
roluri culoare şi vivacitate, iar Jul ieta Strâmbeanu Weigel şi Teodor Danetti reuşesc 
foarte bine. Anca Androne, Marius Capotă, Marius Chivu şi Valentin Popescu sunt 
însă mai şterşi, rămânând în penumbră. M ihai Bisericanu recurge la o mimică 
extrem de mobilă, doar-doar va atrage atenţia publ icu lu i  şi asupra lu i .  I nterpretarea 
lu i  Tudor Aaron lstodor este mult sub n ivelul cerut de un asemenea spectacol. Este 
un risc să ieşi în lume prea devreme, când nu ai acumulat destu l ,  iar tânărul n-a 
fost bJne sfătuit când a acceptat un rol care-I depăşeşte viz ib i l .  

I n  c iuda inteligenţei ş i  acurateţei cu care este condus spectacolul ,  el pare 
opintit, înaintând cu frâna de mână trasă. Nu este vorba de inadvertenţe de ritm, 
nici de tempo. Ai impresia că un ochi vigi lent supraveghează totul ,  cenzurând 
elanuri le şi interzicând spontaneitatea. Supraeul domneşte cu autoritate. 
Spectacolul a fost, probabil ,  conceput mental până la cele mai mici detal i i ,  apoi 
implementat pe scenă. El nu s-a născut dintr-o adevărată relaţie de sinergie în 
cadrul echipei . P irandello afi rma că detestă arta simbolică, în care reprezentarea 
îşi pierde mişcarea spontană, devenind o alegorie mecanică. "Este un efort 



zadarnic să dai un sens alegoric unui spectacol", spunea el ,  "deoarece în acest 
caz ai avea de-a face cu o fabulă. Or, fabula nu conţine adevărul viu, nici ca enunţ, 
nici ca fantasmă. Ai de-a face doar cu demonstraţia impecabilă a unui adevăr de 
necontestat". Demonstraţia impecabilă, logică şi clară este trăsătura caracteristică 
a acestui spectacol ,  care-I slujeşte pe Pirandel lo în litera, nu în spiritul l u i .  Teatrul 
viu se află  în altă parte, anume în zona care separă posibi lul de probabil .  

Teatrul "Bulandra" - Şase personaje în căutarea unui autor de Luigi Pirandello. Regia �i decorul: 
Liviu Ciulei. Costume: Smaranda Brănescu. Distribuţia: Victor Rebengiuc, Maia Morgenstern, Ion 
Caramitru, Camelia Maxim, Dan A�tilean, Dana Dogaru, Mirela Gorea, Anca Androne, Anca Sigartău, 
Marius Capotă, Valentin Popescu, Mihai Bisericanu, Julieta Strâmbeanu Weigel, Teodor Danetti, Marius 
Chivu, Tudor Aaron lstodor. Data reprezentaţiei :  2 aprilie 2005. 

Cristina MODREANU 

Florile care cresc în pustiu sunt un miracol prin simpla lor existenţă, e greu 
să le judeci ,  să le descoperi imperfecţiuni ,  chiar acolo unde ele există. Aşa se 
întâmplă cu cel mai recent spectacol al Teatrului Naţional din Bucureşt i ,  teatru ce 
traversează o perioadă de mare secetă, în aşteptarea unei noi conduceri. 

Premiera cu Don Quijote de Cervantes, real izată în colaborare cu Institutul 
Cervantes la Bucureşti, în anul centenarului celebrului scri itor, este un eveniment 
cultural .  N imic mai inspirat decât ideea de a încredinţa aducerea în scenă a celui 
mai cunoscut personaj l iterar al lumi i  unui artist neconyenţional, e l  însuşi un 
luptător cu mori le de vânt estetice, cum este Dan Puric. l ncredinţându-i această 
sarcină, Ioana Zlotescu, directoarea Institutu lui  Cervantes, face o declaraţie de 
aderare la un tip de teatru cu ltivat cu consecvenţă, mult timp la marginea câmpului 
artistic "oficial" de la noi, de un actor-regizor-coregraf căruia nu i s-a putut încă l ipi 
- din păcate sau din fericire - nici o etichetă. 

Din păcate, fiindcă întârzierea unei recunoaşteri teoretice a contribuţiei unui 
artist, care şi-a cucerit o incontestabilă popularitate, poate provoca distrugerea 
unui echi l ibru creativ şi aşa atins cu greu.  Din fericire, pentru că în l ipsa unei 
identificări, a unei cuantificări şi clasificări , valoarea rămâne într-o stare de 
continuă perfecţionare, într-o benefică, permanentă, căutare. 

Cu fenomenul Dan Puric, f i indcă e vorba aici de un fenomen, ambele variante 
sunt valabile. Artistu l continuă să caute, dar pare să se fi împiedicat în propria 
reţetă, care funcţionează, dar nu mai surprinde ca altădată. Înlocui rea echipei cu 
care a lucrat până acum la spectacolele Made in România, Costumele, Hic sunt 
leones, alcătuită din tineri actori ce atinseseră un n ivel de performanţă greu de 
egalat, se vede în Don Quijote, şi nu într-un fel care să avantajeze spectacolul .  
Deşi tineri i actori în devenire antrenaţi de Pur ic t imp de cîteva luni  şi-au însuşit 
bună parte din "trucurile" pantomimei ,  folosite apoi de regizor în constru i rea de 
imagini pline de sens, l ipsa lor de coordo��re şi de condiţie fizică, necesare pentru 


