
zadarnic să dai un sens alegoric unui spectacol", spunea el ,  "deoarece în acest 
caz ai avea de-a face cu o fabulă. Or, fabula nu conţine adevărul viu, nici ca enunţ, 
nici ca fantasmă. Ai de-a face doar cu demonstraţia impecabilă a unui adevăr de 
necontestat". Demonstraţia impecabilă, logică şi clară este trăsătura caracteristică 
a acestui spectacol ,  care-I slujeşte pe Pirandel lo în litera, nu în spiritul l u i .  Teatrul 
viu se află  în altă parte, anume în zona care separă posibi lul de probabil .  

Teatrul "Bulandra" - Şase personaje în căutarea unui autor de Luigi Pirandello. Regia �i decorul: 
Liviu Ciulei. Costume: Smaranda Brănescu. Distribuţia: Victor Rebengiuc, Maia Morgenstern, Ion 
Caramitru, Camelia Maxim, Dan A�tilean, Dana Dogaru, Mirela Gorea, Anca Androne, Anca Sigartău, 
Marius Capotă, Valentin Popescu, Mihai Bisericanu, Julieta Strâmbeanu Weigel, Teodor Danetti, Marius 
Chivu, Tudor Aaron lstodor. Data reprezentaţiei :  2 aprilie 2005. 

Cristina MODREANU 

Florile care cresc în pustiu sunt un miracol prin simpla lor existenţă, e greu 
să le judeci ,  să le descoperi imperfecţiuni ,  chiar acolo unde ele există. Aşa se 
întâmplă cu cel mai recent spectacol al Teatrului Naţional din Bucureşt i ,  teatru ce 
traversează o perioadă de mare secetă, în aşteptarea unei noi conduceri. 

Premiera cu Don Quijote de Cervantes, real izată în colaborare cu Institutul 
Cervantes la Bucureşti, în anul centenarului celebrului scri itor, este un eveniment 
cultural .  N imic mai inspirat decât ideea de a încredinţa aducerea în scenă a celui 
mai cunoscut personaj l iterar al lumi i  unui artist neconyenţional, e l  însuşi un 
luptător cu mori le de vânt estetice, cum este Dan Puric. l ncredinţându-i această 
sarcină, Ioana Zlotescu, directoarea Institutu lui  Cervantes, face o declaraţie de 
aderare la un tip de teatru cu ltivat cu consecvenţă, mult timp la marginea câmpului 
artistic "oficial" de la noi, de un actor-regizor-coregraf căruia nu i s-a putut încă l ipi 
- din păcate sau din fericire - nici o etichetă. 

Din păcate, fiindcă întârzierea unei recunoaşteri teoretice a contribuţiei unui 
artist, care şi-a cucerit o incontestabilă popularitate, poate provoca distrugerea 
unui echi l ibru creativ şi aşa atins cu greu.  Din fericire, pentru că în l ipsa unei 
identificări, a unei cuantificări şi clasificări , valoarea rămâne într-o stare de 
continuă perfecţionare, într-o benefică, permanentă, căutare. 

Cu fenomenul Dan Puric, f i indcă e vorba aici de un fenomen, ambele variante 
sunt valabile. Artistu l continuă să caute, dar pare să se fi împiedicat în propria 
reţetă, care funcţionează, dar nu mai surprinde ca altădată. Înlocui rea echipei cu 
care a lucrat până acum la spectacolele Made in România, Costumele, Hic sunt 
leones, alcătuită din tineri actori ce atinseseră un n ivel de performanţă greu de 
egalat, se vede în Don Quijote, şi nu într-un fel care să avantajeze spectacolul .  
Deşi tineri i actori în devenire antrenaţi de Pur ic t imp de cîteva luni  şi-au însuşit 
bună parte din "trucurile" pantomimei ,  folosite apoi de regizor în constru i rea de 
imagini pline de sens, l ipsa lor de coordo��re şi de condiţie fizică, necesare pentru 
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ca efortul - ce-i drept, considerabi l  - să nu fie vizibi l pentru spectator, nu pot fi 
ascunse. 

Sunt memorabile doar scenele în care creatorul apare singur, un Don Quijote 
visând, luptându-se cu tot felu l  de fantasme, ca un adevărat samura i ,  sau 
zbătându-se în cămaşa de forţă în care a fost închis de cei ce nu-i înţeleg 
misiunea în lume, în fine crucificat, asemeni lui Christ, o comparaţie ce poate fi 
abia acum făcută, când ne-am eliberat şi noi de viziuni impuse. Răzbate spre 
publ ic textu ra gându lu i  creatoru lu i  acestui spectacol ,  care a p lecat, în 
interpretarea sa, de la noua traducere a cărţ i i ,  semnată de Sorin Mărculescu , 
consfinţită de finalul în care Don Quijote dispare în podul scenei, rid icat pe o 
cruce, asemeni lu i  I isus, după ce a trecut, asemeni Lui ,  prin suferinţele provocate 
de neînţelegerea celor din jur. Dar restul spectacolulu i  nu se rid ică la înălţimea 
acestui f inal , inconsecvenţele, neputinţele unora dintre cei distribuiţi ş i ,  mai ales, 
l ipsa unei min ime dramaturg i i  (nu a cuvântulu i ,  el nu a l ipsit niciodată din 
spectacolele lui  Dan Puric, c i  a poveşti i ,  f ie ea şi sub formă de nucleu) ,  reducând 
din impactul spectacolu lu i .  

Am avut, urmărind spectacolu l ,  senzaţia dureroasă că, din nou, i s-au dat 
artistu lu i  prea multe poveri de dus, chiar dacă el are acum posibi l itatea de a alege, 
şi m-am temut că fragi l itatea lu i ,  altfel o puternică sursă de expresivitate pe scenă, 
îl va îngenunchea de data asta. Tipul de spectacol inventat de Puric nu este valabi l  
decât în echipă, ş i  nu  orice echipă, c i  una care să  funcţioneze la un ison, ca  un  
mecanism perfect. Chiar dacă nu  e vorba de  un spectacol ratat, în  adevăratul sens 
al cuvântulu i ,  cred că Don Quijote atrage atenţia asupra nevoii de regândire a 
unei formule care, extrem de generoasă in iţ ial ,  poate deveni ,  la un moment dat, 
din l ipsa energiei care să o susţină, o fundătură artistică. 


