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zadarnic sa dai un sens alegoric unui spectacol“, spunea el, ,deoarece in acest
caz ai avea de-a face cu o fabula. Or, fabula nu contine adevarul viu, nici ca enunt,
nici ca fantasma. Ai de-a face doar cu demonstratia impecabila a unui adevar de
necontestat®. Demonstratia impecabila, logica si clara este trasatura caracteristica
a acestui spectacol, care-l slujeste pe Pirandello in litera, nu in spiritul lui. Teatrul
viu se afla in alta parte, anume in zona care separa posibilul de probabil.

Teatrul ,Bulandra“ — Sase personaje in cautarea unui autor de Luigi Pirandello. Regia si decorul:
Liviu Ciulei. Costume: Smaranda Branescu. Distributia: Victor Rebengiuc, Maia Morgenstern, lon
Caramitru, Camelia Maxim, Dan Astilean, Dana Dogaru, Mirela Gorea, Anca Androne, Anca Sigartau,
Marius Capota, Valentin Popescu, Mihai Bisericanu, Julieta Strambeanu Weigel, Teodor Danetti, Marius
Chivu, Tudor Aaron Istodor. Data reprezentatiei: 2 aprilie 2005.
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Florile care cresc in pustiu sunt un miracol prin simpla lor existenta, e greu
sa le judeci, sa le descoperi imperfectiuni, chiar acolo unde ele exista. Asa se
intdmpla cu cel mai recent spectacol al Teatrului National din Bucuresti, teatru ce
traverseaza o perioada de mare seceta, in asteptarea unei noi conduceri.

Premiera cu Don Quijote de Cervantes, realizata in colaborare cu Institutul
Cervantes la Bucuresti, in anul centenarului celebrului scriitor, este un eveniment
cultural. Nimic mai inspirat decat ideea de a incredinta aducerea in scena a celui
mai cunoscut personaj literar al lumii unui artist neconventional, el |nsu$| un
luptator cu morile de vant estetice, cum este Dan Puric. Incredmtandu -i aceasta
sarcina, loana Zlotescu, directoarea Institutului Cervantes, face o declaratie de
aderare la un tip de teatru cultivat cu consecventa, mult timp la marginea cdmpului
artistic ,oficial* de la noi, de un actor-regizor-coregraf caruia nu i s-a putut inca lipi
— din péacate sau din fericire — nici o eticheta.

Din pacate, fiindca intarzierea unei recunoasteri teoretice a contributiei unui
artist, care si-a cucerit o incontestabila popularitate, poate provoca distrugerea
unui echilibru creativ si asa atins cu greu. Din fericire, pentru ca in lipsa unei
identificari, a unei cuantificari si clasificari, valoarea raméane intr-o stare de
continua perfectionare, intr-o benefica, permanenta, cautare.

Cu fenomenul Dan Puric, fiindca e vorba aici de un fenomen, ambele variante
sunt valabile. Artistul continua sa caute, dar pare sa se fi impiedicat in propria
retetd, care functioneaza, dar nu mai surprinde ca altddata. inlocuirea echipei cu
care a lucrat pana acum la spectacolele Made in Romania, Costumele, Hic sunt
leones, alcatuita din tineri actori ce atinsesera un nivel de performanta greu de
egalat, se vede in Don Quijote, si nu intr-un fel care sa avantajeze spectacolul.
Desi tinerii actori in devenire antrenati de Puric timp de citeva luni si-au insusit
buna parte din ,trucurile pantomimei, folosite apoi de regizor in construirea de
imagini pline de sens, lipsa lor de coordonare si de conditie fizica, necesare pentru
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ca efortul — ce-i drept, considerabil — sa nu fie vizibil pentru spectator, nu pot fi
ascunse.

Sunt memorabile doar scenele in care creatorul apare singur, un Don Quijote
visand, luptandu-se cu tot felul de fantasme, ca un adevarat samurai, sau
zbatandu-se in camasa de forta in care a fost inchis de cei ce nu-i inteleg
misiunea in lume, in fine crucificat, asemeni lui Christ, 0 comparatie ce poate fi
abia acum facuta, cand ne-am eliberat si noi de viziuni impuse. Razbate spre
public textura gandului creatorului acestui spectacol, care a plecat, in
interpretarea sa, de la noua traducere a cartii, semnata de Sorin Marculescu,
consfintita de finalul in care Don Quijote dispare in podul scenei, ridicat pe o
cruce, asemeni lui lisus, dupa ce a trecut, asemeni Lui, prin suferintele provocate
de neintelegerea celor din jur. Dar restul spectacolului nu se ridica la inaltimea
acestui final, inconsecventele, neputintele unora dintre cei distribuiti si, mai ales,
lipsa unei minime dramaturgii (nu a cuvantului, el nu a lipsit niciodata din
spectacolele lui Dan Puric, ci a povestii, fie ea si sub forma de nucleu), reducand
din impactul spectacolului.

Am avut, urmarind spectacolul, senzatia dureroasa ca, din nou, i s-au dat
artistului prea multe poveri de dus, chiar daca el are acum posibilitatea de a alege,
si m-am temut ca fragilitatea lui, altfel o puternica sursa de expresivitate pe scena,
il vaingenunchea de data asta. Tipul de spectacol inventat de Puric nu este valabil
decat in echipa, si nu orice echipa, ci una care sa functioneze la unison, ca un
mecanism perfect. Chiar daca nu e vorba de un spectacol ratat, in adevaratul sens
al cuvantului, cred ca Don Quijote atrage atentia asupra nevoii de regandire a
unei formule care, extrem de generoasa initial, poate deveni, la un moment dat,
din lipsa energiei care sa o sustina, o fundatura artistica.



