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Scaunele, prima piesa a lui Eugéne lonesco montata pe scena Teatrului
German de Stat Timisoara, aduce o lectura in profunzime a acestei capodopere, 0
citire microscopic purificata de prejudecatile, micile obsesii, falsele semne care prea
adesea impregneaza viziunile scenice asupra acestui text. | se reda astfel ideii
frumusetea ei simpla, iar personajelor o natura profund si emotionant umana. Caci
,0 piesa despre NIMIC“, cum autorul insusi in jurnalul sau preciza ca este, ,despre
romanta pe care o purtam in noi, unica pentru noi, ridicola pentru ceilalti, cum explica
directorul de scena, este in fond, deopotriva, o lectie despre viata si tot ce are ea
pretios, in sensul cel mai ,realist-subiectiv‘ cu putinta, despre viata si...inutilitate. Tot
bagajul biografic al Maresalului de imobil si al ,cacarezei* sale — scaunele purtand
amprenta tuturor celor traite si, mai ales, imaginate intr-o existenta imemorial
longeviva, rochia de mireasa a Semiramidei, largita si carpita cu o fata de masa de
Jmacrame®, ca sa incapa trupul imbatranit si ingrasat, tunica de portar-maresal-sef
prea larga pentru trupul micsorat al batranului redevenit adolescent, ligheanul de
portelan, vechiul radio, tabloul de nunta si bibeloul din colier — toate laolalta sunt
universul nepretuit al cuplului, inefabil ca insusi Mesajul pe care il au de transmis,
calp, lipsit de inteles si interes pentru ceilalti. In acest teritoriu dintre inestimabil si
inutil, se naste drama, tesiunea pe care spectacolul lui Victor loan Frunza o aduce la
paroxism in scena sinuciderii, petrecuta n liftul imobilului, prabusit in apa pana se vad
pestii, moment apoteotic, cu artificii (la propriu), al unor vieti irosite. Maniera de joc
...cremoasa in accente protectoare, cvasimaterne, dar traversate de o sexualitate
senila, parodica ( scena de ,streap-tease” a batranei e savuroasa) aleasa de actrita
lidiko Jarcsek-Zamfirescu, e contrapunctual pusa in evidenta de infantilizarea
personajului masculin. Aparent riscanta, alegerea tanarului actor Boris Gaza pentru
rolul batranului e asul cert al lecturii lui Victor loan Frunza, care da inapoi cheia
biologica a personajului pentru a inchide, metaforic, cercul rememorarii conjugale.
Spectaculosul vine, inainte de orice, din exploatarea decorului Adrianei Grand,
incredibila risipa de fantezie a obiectelor, a celor peste 60 de scaune-instalatii (a caror
aducere in scena culmineaza cu scaune-jucarii, moment de scurtcircuit emotional.
Spectacolul abunda de semne teatrale ca resorturi emotionale) si a panourilor de
portar din holul dezafectat al imobilului inconjurat de ape, si din muzica plina de
atmosfera a lui Cari Tibor (in care vocile inregistrate ale lui Balazs Attila si a Danielei
Torok, ca voci de tinerete ale personajelor principale sunt cu totul remarcabile si
eficiente in ilustrarea trecerii timpului). Momentul Oratorului nu mai este doar bifat in
spectacol, iar scena realizata in rol de Balazs Attila e oglinda mesajului. Profesionist,
obisnuit sa comunice, Oratorul isi pierde mintile neavand, in fond, ce comunica decat
ca mesager al sfarsitului: sunetele guturale ce urmeaza pregatirilor minutioase
(costum obsedant negru, parul albastru, lins, oglinda, nelipsitul ou crud) poarta in ele,
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translat parodic, tragismul incomunicabilitatii suverane. Acesta este, in fond, firul rosu
al tripticului ionescian propus de Victor loan Frunza, cu Lectia, Regele moare si
Scaunele: suntem, in fond, singuri; pana si —mai ales- in clipa mortii. Dar momentul
este sulbim, caci in ,cabaretul mortuar” jucam, la randu-ne, rolul principal.
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La intrare, pe holul salii, spectatorul primeste un scaun (fara speteaza) cu
care se deplaseaza pe scena (de fapt o parte a extinsei sali Studio a Teatrului
German din Timisoara) pentru a-si gasi un loc in spatiul rezervat pe o singura
latura. in mijloc, podeaua e delimitata cu creta, in patrate si dreptunghlurl in care
se pot citi cuvinte cu sens sau fara sens. Cele doua personaje se arata
preocupate, fiecare in felul sau. in sfarsit, incheindu-si mestesugirea la pregatlrlle
tehnice, barbatul se ridica in cap (ca o punere in forma, parca, pentru ce va sa
urmeze), cu picioarele proptite de usa unui lift. Prin aceasta socanta, originala
pozitionare suntem avertizati ca nu avem de-a face cu Batranul de 95 de ani, pe
care il stim din text. lar liftul ne este un reper pentru a ne situa in locul schimbat al
actiunii, adica ,,in holul unui imobil dezafectat si inconjurat de ape*“.

E prima surpriza pe care ne-o ofera directorul de scena (cu un suras din
culise), Victor loan Frunza, in tandem cu scenografa Adriana Grand, la Scaunele
lui Eugen lonescu. Relatia dintre personaje e bruscata. Nici unul dintre interpreti
nu mimeaza varsta nonagenara. In distributia spectacolului, Batranul e nominalizat
dupa rangul pe care si-l atribuie el insusi: Maresalul imobilului. O solutie pentru a
face plauzibil actorul tanar in rol? Cu Batrana e mai simplu: Semiramida, precum
isi striga ,ingerasul®, in alintare, ,puisorul®. Care ,puisor” poate sugera, la inceput,
tocmai copilul care a redevenit, prin varsta-i matusalemica, Batranul. Sau, in alt
registru, ar fi sotul mult mai tanar. ,Surasul“ regizorului aici s-ar afla: in
ambiguitatea mutatiei in relatia dintre personaje.

Spectacolul ne seduce insa, aproape ,pervers‘, sa depasim, chiar avizati,
clasica imagine a Batranilor in scena. Se produce o accentuare a afectivitatii, in
poflda derizoriului, prin noua relationare dintre cei doi, cu ipostazierea Semlramldel
in protectoare materna. in rol, lidiko Jarcsek-Zamfirescu selecteaza, cu ocrotire,
momentele de confesiune ale partenerului, il sustine ,ingereste” in inscenarea
.maretiei lui, in dialogul (firesc, ,umanizat®) cu personajele invizibile, si il urmeaza
docila in finalul cu apoteotica sfidare, in teribila neantizare. Povara — precum scaunele
pe care le transporta — se afla pe umerii actritei (rolul si premiera marcandu-i in martie
aniversar cele sase decenii de viata si bine peste treizeci de scena, ceea ce colegial
s-a omagiat dupa spectacol). Tanarul partener, Boris Gaza, este condus in postura-i
riscanta (asumata de regizor) de o anume distantare in fixarea (altfel decat o
presupune textul) personajului, mai rece si ,vitalizat®, prins, in naivitatea lui (si nu ca
in ultima suta de metri a cursei), de propria:izbanda a discursului.



