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translat parodic, tragismul incomunicabilitatii suverane. Acesta este, in fond, firul rosu
al tripticului ionescian propus de Victor loan Frunza, cu Lectia, Regele moare si
Scaunele: suntem, in fond, singuri; pana si —mai ales- in clipa mortii. Dar momentul
este sulbim, caci in ,cabaretul mortuar” jucam, la randu-ne, rolul principal.
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A personagelon
" W%W vaolestz

La intrare, pe holul salii, spectatorul primeste un scaun (fara speteaza) cu
care se deplaseaza pe scena (de fapt o parte a extinsei sali Studio a Teatrului
German din Timisoara) pentru a-si gasi un loc in spatiul rezervat pe o singura
latura. in mijloc, podeaua e delimitata cu creta, in patrate si dreptunghlurl in care
se pot citi cuvinte cu sens sau fara sens. Cele doua personaje se arata
preocupate, fiecare in felul sau. in sfarsit, incheindu-si mestesugirea la pregatlrlle
tehnice, barbatul se ridica in cap (ca o punere in forma, parca, pentru ce va sa
urmeze), cu picioarele proptite de usa unui lift. Prin aceasta socanta, originala
pozitionare suntem avertizati ca nu avem de-a face cu Batranul de 95 de ani, pe
care il stim din text. lar liftul ne este un reper pentru a ne situa in locul schimbat al
actiunii, adica ,,in holul unui imobil dezafectat si inconjurat de ape*“.

E prima surpriza pe care ne-o ofera directorul de scena (cu un suras din
culise), Victor loan Frunza, in tandem cu scenografa Adriana Grand, la Scaunele
lui Eugen lonescu. Relatia dintre personaje e bruscata. Nici unul dintre interpreti
nu mimeaza varsta nonagenara. In distributia spectacolului, Batranul e nominalizat
dupa rangul pe care si-l atribuie el insusi: Maresalul imobilului. O solutie pentru a
face plauzibil actorul tanar in rol? Cu Batrana e mai simplu: Semiramida, precum
isi striga ,ingerasul®, in alintare, ,puisorul®. Care ,puisor” poate sugera, la inceput,
tocmai copilul care a redevenit, prin varsta-i matusalemica, Batranul. Sau, in alt
registru, ar fi sotul mult mai tanar. ,Surasul“ regizorului aici s-ar afla: in
ambiguitatea mutatiei in relatia dintre personaje.

Spectacolul ne seduce insa, aproape ,pervers‘, sa depasim, chiar avizati,
clasica imagine a Batranilor in scena. Se produce o accentuare a afectivitatii, in
poflda derizoriului, prin noua relationare dintre cei doi, cu ipostazierea Semlramldel
in protectoare materna. in rol, lidiko Jarcsek-Zamfirescu selecteaza, cu ocrotire,
momentele de confesiune ale partenerului, il sustine ,ingereste” in inscenarea
.maretiei lui, in dialogul (firesc, ,umanizat®) cu personajele invizibile, si il urmeaza
docila in finalul cu apoteotica sfidare, in teribila neantizare. Povara — precum scaunele
pe care le transporta — se afla pe umerii actritei (rolul si premiera marcandu-i in martie
aniversar cele sase decenii de viata si bine peste treizeci de scena, ceea ce colegial
s-a omagiat dupa spectacol). Tanarul partener, Boris Gaza, este condus in postura-i
riscanta (asumata de regizor) de o anume distantare in fixarea (altfel decat o
presupune textul) personajului, mai rece si ,vitalizat®, prins, in naivitatea lui (si nu ca
in ultima suta de metri a cursei), de propria:izbanda a discursului.
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A doua surpriza, totala, o dau scaunele (60 la numar), ,instalatii de arta plastica,
concepute de Adriana Grand si puse in opera impreuna cu Carmen lliescu, printr-o
tehnica mixta: colaj, interventi mecanice, impachetari, pictura etc. — adica, un
postmodernism plastic in scenografie. Scaune, dar, prin felul de a fi ,create®, si
personificari generice. Aglomerate intr-un spatiu stramt, scaunele, intr-o asezare de
imagine violenta, se individualizeaza si, in acelasi timp, devin o masa informa,
dobandesc greutatea fizica amorfa a unei multimi invalide, aflata in asteptarea
disperata a unui sens (prin discursul ce va sa urmeze). ,Lumea“ aceasta, sinistrata in
imaginea pe negativ a chipului ei, e un personaj multiplicat, bolnav, grotesc, globalizat,
in afara comunicarii. In frunte, troneaza scaunul Imparatului (cu a sa coroana sugerata
de un glob), in fata caruia Maresalul blocului isi ,depune® supus destinul.

Cred ca, in optiunea montarii, spectacolul pe aceasta actualizare a
necomunicarii universale mizeaza. Oratorul neputincios, mut, — exacerbat de
interpretul lui, Balazs Attila, in sunetele guturale, scrisul fara sens sau (aici) in
bataile cu un diapazon improvizat in scaune — atinge insurmontabilul, limita. In
timp ce Maresalul si Semiramida coboara, in cantec triumfal ( muzica lui Tibor Cari
este difuzata printr-o compilatie de procedee) si in jerbe de artificii, cu liftul in
apele ,primordiale®, dupa cum se se poate vedea pe ecranul televizorului, cu jocul
pestilor colorati. Tacerea poate fi colorata. Un catharsis (sugerat) prin liniste al
neantizarii, dupa atata ,zgomot si furie”.

Daca acceptam derutanta relativizare a relatiei dintre personaje, precum si
micile adecvari (ca atare) de text, sau scurtele scaderi de ritm in interpretare,
absorbite insa de scenele de efect, bine delimitate, trebuie relevat ca discursul
montarii ( in asumarea celui din text) urmareste plastic, voit, criza situarii
individului in imposibilitatea unui discurs perceptibil cu lumea. Printr-o referire la
Mesajul International de Ziua Mondiala a Teatrului (cand a avut loc si premiera
Teatrului German), transmis in acest an (tot ca un semnal de criza) de catre
regizoarea Ariane Mnouchkine din Franta, sub genericul ,Ajutor!” (,Tu, Teatru, iti
cer sa ma ajuti“), as conchide ca spectacolul lui Victor loan Frunza ne ajuta
reinnoindu-ne (in formula personald) teribilul avertisment ionescian.

Teatrul German de Stat din Timisoara — Scaunele de Eugen lonescu. in germana de: Jacqueline si
Ulrich Seelmann-Eggebert. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul, costumele si instalatiile:
Adriana Grand. Muzica originala, compusa si interpretata de Tibor Cari. Distributia: lldiko
Jarcsek-Zamfirescu (Semiramida), Boris Gaza (Maresalul imobilului), Balazs Attila (Oratorul), Daniela
Torok (Vocea Semiramidei din tinerete). Premiera: 27 martie, 2005.

Pipusile, La ,,cabaret politic”

Teatrul de Papusi din Timisoara si-a schimbat denumirea acum cativa ani in
Teatrul pentru Copii si Tineri ,Merlin“. Ceea ce nu inseamna ca papusile au
disparut sau li s-a diminuat importanta. Nicidecum. Pe aceeasi mica scena (cu
imbunatatiri de amenajare) a teatrului, papusile manuite de actori bucura in
continuare micii spectatori de la gradinite sau scolarii, in spectacole adecvate —
Lie, Dumbrava minunata, Peticica si omul de zapada, Gulliver in tara papusilor,
Cenusareasa, Noua poveste a Scufitei Rosii, Hansel si Gretel, Capra cu trei iezi,
Printesa adormita, Punguta cu doi bani, Inima de luptator, Danila Prepeleac,
Voinicul voinicilor s.a. Acesta ar fi repertoriul permanent, indispensabil, intre




