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A doua surpriza, totala, o dau scaunele (60 la numar), ,instalatii de arta plastica,
concepute de Adriana Grand si puse in opera impreuna cu Carmen lliescu, printr-o
tehnica mixta: colaj, interventi mecanice, impachetari, pictura etc. — adica, un
postmodernism plastic in scenografie. Scaune, dar, prin felul de a fi ,create®, si
personificari generice. Aglomerate intr-un spatiu stramt, scaunele, intr-o asezare de
imagine violenta, se individualizeaza si, in acelasi timp, devin o masa informa,
dobandesc greutatea fizica amorfa a unei multimi invalide, aflata in asteptarea
disperata a unui sens (prin discursul ce va sa urmeze). ,Lumea“ aceasta, sinistrata in
imaginea pe negativ a chipului ei, e un personaj multiplicat, bolnav, grotesc, globalizat,
in afara comunicarii. In frunte, troneaza scaunul Imparatului (cu a sa coroana sugerata
de un glob), in fata caruia Maresalul blocului isi ,depune® supus destinul.

Cred ca, in optiunea montarii, spectacolul pe aceasta actualizare a
necomunicarii universale mizeaza. Oratorul neputincios, mut, — exacerbat de
interpretul lui, Balazs Attila, in sunetele guturale, scrisul fara sens sau (aici) in
bataile cu un diapazon improvizat in scaune — atinge insurmontabilul, limita. In
timp ce Maresalul si Semiramida coboara, in cantec triumfal ( muzica lui Tibor Cari
este difuzata printr-o compilatie de procedee) si in jerbe de artificii, cu liftul in
apele ,primordiale®, dupa cum se se poate vedea pe ecranul televizorului, cu jocul
pestilor colorati. Tacerea poate fi colorata. Un catharsis (sugerat) prin liniste al
neantizarii, dupa atata ,zgomot si furie”.

Daca acceptam derutanta relativizare a relatiei dintre personaje, precum si
micile adecvari (ca atare) de text, sau scurtele scaderi de ritm in interpretare,
absorbite insa de scenele de efect, bine delimitate, trebuie relevat ca discursul
montarii ( in asumarea celui din text) urmareste plastic, voit, criza situarii
individului in imposibilitatea unui discurs perceptibil cu lumea. Printr-o referire la
Mesajul International de Ziua Mondiala a Teatrului (cand a avut loc si premiera
Teatrului German), transmis in acest an (tot ca un semnal de criza) de catre
regizoarea Ariane Mnouchkine din Franta, sub genericul ,Ajutor!” (,Tu, Teatru, iti
cer sa ma ajuti“), as conchide ca spectacolul lui Victor loan Frunza ne ajuta
reinnoindu-ne (in formula personald) teribilul avertisment ionescian.

Teatrul German de Stat din Timisoara — Scaunele de Eugen lonescu. in germana de: Jacqueline si
Ulrich Seelmann-Eggebert. Directia de scena: Victor loan Frunza. Decorul, costumele si instalatiile:
Adriana Grand. Muzica originala, compusa si interpretata de Tibor Cari. Distributia: lldiko
Jarcsek-Zamfirescu (Semiramida), Boris Gaza (Maresalul imobilului), Balazs Attila (Oratorul), Daniela
Torok (Vocea Semiramidei din tinerete). Premiera: 27 martie, 2005.

Pipusile, La ,,cabaret politic”

Teatrul de Papusi din Timisoara si-a schimbat denumirea acum cativa ani in
Teatrul pentru Copii si Tineri ,Merlin“. Ceea ce nu inseamna ca papusile au
disparut sau li s-a diminuat importanta. Nicidecum. Pe aceeasi mica scena (cu
imbunatatiri de amenajare) a teatrului, papusile manuite de actori bucura in
continuare micii spectatori de la gradinite sau scolarii, in spectacole adecvate —
Lie, Dumbrava minunata, Peticica si omul de zapada, Gulliver in tara papusilor,
Cenusareasa, Noua poveste a Scufitei Rosii, Hansel si Gretel, Capra cu trei iezi,
Printesa adormita, Punguta cu doi bani, Inima de luptator, Danila Prepeleac,
Voinicul voinicilor s.a. Acesta ar fi repertoriul permanent, indispensabil, intre
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Jtraditional” si innoire, care si probeaza valoric numele teatrului, dincolo de granite
banatene: in Festivalul ,Gulliver din decembrie, 2004, de |la Galati spectacolul Doi
purcelusi (al regizorului lon Popescu, din Republica Moldova) a obtinut Premiul
Juriului.

Interesante sunt spectacolele in tehnici ,mixte“, unde papusile se intalnesc
cu actorii pe scena, precum in montarea cu Un pedagog de scoala noua, unde in
banci jocul le revenea scolerilor-papusi. In Nazdravaniile Ilui Nica (prima
dramatizare dupa Amintiri din copilarie, la Timisoara) intervine masca, plasticizata
in expresii dupa model papusaresc, purtata de toate personajele, in afara de Nica.
De la aceasta, sa zicem, investire cu noi puteri si misii a papusilor pentru starnirea
imaginatiei copiilor, teatrul timisorean ( care se vede ca nu degeaba si-a luat
numele vestitului vrajitor Merlin) face un salt: papusi intr-un spectacol de asa-zis
~cabaret politic*.

Ne aflam in celalalt program repertorial, destinat tinerilor (...de orice varsta).
Au fost vreo doua-—trei iesiri la rampa micii scene pentru publicul vizat (in general,
adus din licee, unde optiunea pentru teatru incepe, totusi, sa se diminueze), cu
piese contemporane (risc asumat, dramaturgic sau regizoral, daca ne gandim la
specificul acestui teatru). Acum, ,vinovatul“ — in calitate de director, actor, regizor,
— pentru innoirile institutiei, Horia lonescu, ,forteaza mana“ si trimite papusile
intr-un asa-zis ,cabaret politic“.

Ce fac papusile? Deghizate in felurite chipuri cu trimitere metaforica
(purcelusi, cioara, magar...) joaca in scheciuri sau scenete, sa provoace rasul
Regelui lor, caruia Sfetnicul vrea sa-i dezvaluie, in acest fel metehnele supusilor
(coruptie, clientelism politic, interes pecuniar). Alternativ, cupletele interpretate de
mascati aduc clovneria altor personaje de mascarada (cu luare de mita,
transhumanta politica, comportament cameleonic). Dansurile (in ritmuri moderne,
populare, tiganesti, de manele) pluseaza siconfigureaza evantaiul atmosferei de
circ. Pe textele ironice, pamfletare (pana la adresa directa) ale lui Emil Sain,
regizorul Horia lonescu desfasoara, intr-o varianta aparte de divertisment, un
spectacol caricatural, in care papusa si masca reproduc chipurile plastice,
simbolice ale personajelor ce (ne) joaca farsa la zi. Interpretii manuitori de papusi
sau mascati — Maria Kristofoletti, Simona Wetell, Luana Uncrutiu, Valentin Ivan-
ciuc, Adrian Balint, Octavian Varsandan — rostesc farse, versuri acuzatoare,
sentinte, intr-o imagine generala de mascarici, care, pana la urma, l-ar putea de-
termina pe rege sa moara... de tristete.

Cam acesta ar fi ,cabaretul politic“ in care papusile, create de Radu Cletiu,
sunt ,implicate” sa sugereze manipularea de sfoara in jocul mai marilor papusari
si astfel (dincolo de menirea lor de a dialoga cu cei mici) sa capteze si interesul
tanarului spectator care, in acest gen de divertisment, are si varianta seductiei prin
muzica si dansul antrenant al trupei condusa de Marcel Botscheller. in ce masura
va prinde si va creste acest embrion teatral (cu evidente naivitati sau scaderi de
prestatii, ca la inceput) ramane de vazut. Deocamdata, e o propunere de altceva,
de ceva actual si agresiv. Altfel, Teatrul ,Merlin“ isi joaca profesionist pe mica-i
scena repertoriul de baza - la sediu, in turnee, prin judete sau prin tari vecine,
Ungaria, Serbia —, cu aplomb si neostenire.

Teatrul pentru Copii si Tineri ,,Merlin“ Timisoara — Regele moare... de ras. Text: Emil $Sain. Regia:
Horia Dan lonescu. Papusi: Radu Cletiu. Distributia: Maria Kristofoletti, Simona Wettel, Luana Uncrutiu,
Valentin Ivanciuc (Teatrul National Timisoara), Adrian Balint, Octavian Varsandan. Muzica: El Mano.
Dansuri: Formatia de dans modern Reflex. Coregrafid: Marcel Botscheller. Premiera: 13 martie, 2005.
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