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Astalos ne avertizeaza sa fim mai selectivi cu ce anume ,jefuim“ in viata, riscul
fiind sa ne alegem doar cu falsuri. Bebert, incepatorul naiv (jucat cu mobilitate si
umor de Victor Giurescu, cu sunete argotice de Bucuresti cum 1i place
dramaturgului), va renunta la spargeri pentru iubire. Din tot ce i se intampla, o
alege pe tanara Julieta (Nora Covali). Temele lui Astalos, chiar daca in cheie
comica, sunt mereu prezente. lubirea contra militarismul din Vin soldatii este
reprezentata de Generalul somnambul, o caricatura a militarismului ajuns la
dementa. Paul Chirila face fata cu greu unui rol extrem de bogat in semnificatii,
pe care Octavian Greavu il reduce, prin costum, la caricatura (stangaci
interpretata) a unui comunism decrepit. Este un amestec de personaje verosimile
si neverosimile, iar intalnirea dintre ele nu este foarte motivata. Daca cele
Lverosimile“ (Bebert, Sefu, Julieta, Amazoana — spectaculoasa aparitie a actritei
Dorina Maria Harangus) sunt acceptabile, intruziunea ,absurzilor* (Generalul,
Doamna care da comenzi cu masina ei urmuziana de macinat cafea — Smaranda
Astanei este o bizara aparitie de pe taramul celalalt) produce un spectacol
autonom. Un spectacol absurd, ai zice, inchis intr-unul semirealist. Un inspector
cu electricitatea, asemanator Capitanului de pompieri din Cantareata cheala (rol
bine executat de Florin Mircea) se afla la frontiera dintre cele doua registre
stilistice. Spectacolul lui Octavian Greavu reuseste sa se reunifice stilistic abia
spre final, cand totul se transforma in muzica, dans si voie buna.

Teatrul Tineretului, Piatra Neamt — Spargere fara profit de George Astalos. Regia: Octavian Greavu.
Scenografia: Laurentiu Dumitrasc. Distributia: Smaranda Astanei (Doamna), Nora Covali (Julieta), Dorina
Marina Harangus (Amazoana), Dan Grigoras (Seful), Victor Giurescu (Bebert), Paul Chirila (Generalul
nebun), Florin Mircea (Inspectorul). Premiera: 4 aprilie 2005.

Brason

O masch nade 4 dovi pling

Un esantion de trei spectacole din repertoriul recent al Teatrului ,Sica
Alexandrescu” din Brasov iti provoaca amare reflexii. Pare ca toti autorii sunt
suparati pe lume, pe ei insisi si, in cele din urma, pe Dumnezeu. Dramaturgul
austriac Peter Turini priveste lumea prin ochii preotului Cristian Bley care si-a
pastrat castitatea pana la maturitate pentru a se feri de pacat. El este pe punctul
sa se spanzure pentru ca nu a aflat ce inseamna Pacatul pe care se
fundamenteaza religia crestina. De fapt, nu discerne frontierele adesea confuze
dintre Bine si Rau, motiv pentru care despre Pacat este mai bine sa taci. Ceea ce
si face in final, cand isi taie limba ca sa nu raspunda la intrebarile unei ziariste.
Pana atunci, insa, Cristian, pornit in cautarea Pacatului, este sodomizat, cunoaste
femeia (Magda), politica (amintirea nestearsa a nazismului ii provoaca scene
exaltate actritei Alma Hahn, admiratoare a ,barbatiei hitleriste), bogatia si saracia
dar, mai ales, il cunoaste pe Rudi Hoffman, un tanar care vrea sa devina actor
suportand toate umilintele unei societati‘pe cat de arogante, pe atat de abjecte,
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pentru a fi distribuit intr-un film. Spre final, acesti dejectati ai lumii, sunt izolati intr-o
sfanta familie degradata: Cristian, Magda si Rudi, adica Tatal, Mama si Fiul. Cel
din urma, daca nu va fi crucificat, va fi impuscat de politie pentru un omor
involuntar. Este limpede ca Turini urmeaza schema biblica a Tatalui, Fiului si
Fecioarei Maria. Dar sensul acestei noi perspective crestine este negativ. Cristian/
Dumnezeu nu este doar mut si ,intemnitat®, cum spune Turini, ¢i se osandeste la
tacere dupa ce asista la jertfa inutila (pentru ca nu a mantuit pe nimeni) a fiului
sau. Inainte de a pune spectacolul in scena, Camelia Tino, de la Viena, a adaptat
textul lui Peter Turini de asemenea maniera incat nu mai este clar de ce se numea
Diavolul si Moartea. Sub titlul Ispita. Reportaj, regizoarea pune accent pe ,cazul®
preotului Cristian Bley, transformat in fapt divers care hraneste mijloacele media.
Intr-o formula scenografica proprie (lumea este urata ca un depozit parasit, cu
geamurile sparte, in care se aduna toate deseurile: fosti oameni, foste sentimente,
foste valori, inclusiv acele figuri religioase de care vorbeam, transformate in
haimanale, closarzi sau boschetari), Camelia Tino compune un spectacol
dramatic, uneori cutremurator prin colectia de situatii umane urate pe care le
examineaza Peter Turini. Nu cumva Uratul este chiar Pacatul cautat de preotul
Cristian Bley? La aceasta intrebare poate da raspunsuri interesante si teatrul
actual. Revelatia, pentru noi, nu a fost Virginia Itta Marcu (Magda) agila, prompta
pe replica, care pastreaza aceeasi candoare copilaroasa a expresiei oricat
inainteaza in varsta, ci Radu Negoescu, un actor pe care il vedem foarte rar. El
pare sa-si fi descoperit aici rolul vietii. Nu este numai un preot, ci Dumnezeu
insusi, ostenit de propria creatie care nu mai are nimic de facut decat sa proclame
tacerea, autismul de care este, de secole, invinovatit. Un Dumnezeu sinucigas la
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inceputul spectacolului, un altul care isi reteaza limba, la sfarsit. Confuz si
impovarat, acest Dumnezeu interpretat de Radu Negoescu nu mai pastreaza din
figura traditionala decat imensa si inutila lui bunatate. Ar fi nedrept sa-I omitem pe
Marius Cordos (Rudi/Fiul), un munte de buna-credinta inselata si pe Viorica
Geanta Chelbea care ataca in forta rolul batranei naziste Aima Hahn.

Nicoleta Esinencu de la Chisinau este la fel de suparata pe lume ca Peter
Turini de la Viena, dar din alte motive, poate, mai intemeiate. lata ca belsugul unui
autor austriac de mare succes si saracia unei tinere din Basarabia, care mananca
paine unsa cu pasta de dinti, pot provoca aceleasi reflexii severe asupra lumii.
Nicoleta Esinencu isi grupeaza insemnarile dintr-un jurnal intim in monodrama
intitulata violent Fuck you, EU.Ro.PA. Toti tinem jurnale sa invingem timpul sau
timiditatea. Dupa ce a invins timiditatea, autoarea s-a aliniat acestei literaturi
protestatare care incepe cu ,fuck you“ si sfarseste cu ,fuck you“. Chiar daca ,nu
sade frumos*, domnisoara Esinencu are tot dreptul sa injure, pentru ca scrie foarte
nervos despre destinul basarabeanului sovietizat, trecut peste podul de flori,
umblat prin Europa, suspendat intre o tara de bastina care ii creeaza probleme de
constiinta (,ce i-am dat eu tarii si ce-mi da ea mie“) si o Europa mofturoasa cu noii-
veniti, ospitaliera, in cele din urma, de vreme ce aflam ca Nicoleta Esinencu
tocmai isi consuma o bursa in Germania. Claudiu Goga, regizorul spectacolului,
si-a dat seama ca prea multa compozitie vizuala pe marginea acestui text rostit cu
furie si pasiune de Ligia Stan nu se poate face. Dar, ceea ce a facut, este pe cat
de succint, pe atat de semnificativ. De pe un covor rosu care este al Rusiei, al
comunismului si al Republicii Moldova se elibereaza prin strigat drama tinerei
generatii din Est cu toate inhibitiile ei politice, economice si sexuale.

O singura masca a ras la Brasov si aceasta este de provenienta
franco-basarabeana: O afacere sentimentala (Blaise, in original) de Claude
Magnier, in regia actorului si regizorului de la Chisinau, Petru Hadarca. Una dintre
acele comedii ,de bulevard®, masinarii de provocat rasul in care exceleaza autorii
parizieni de la Eugéne Labiche si Georges Feydeau pana la Pierre Chesnot,
Jean-Claude Carriére, Claude Magnier, Victor Haim si alfii care au dus specia la
perfectiune. Subiectul, etern, se bazeaza pe inepuizabila sursa de umor si de
tragedie care este relatia dintre barbati si femei, in toate combinatiile posibile. Un
pictor fara opera (Blaise d’Ambrieux), inchiriaza un apartament de lux ca sa-i
primeasta pe viitorii socri, familia Carlier, inclusiv Laura, virtuala logodnica.
Comediograful de tip parizian va lucra totdeauna cu surpriza. Acea surpriza care
face lucrurile sa se precipite si personajele sa adopte solutii partiale si minciuni
salvatoare. In literatura romana doar Tudor Musatescu avea cultul surprizei, de
unde si succesul sau de public. Aici, prima surpriza este aparitia chelnerului
comandat la o agentie. Nu este chelnerul stilat asteptat, ci o adolescenta din
Bretagne (Marie) care incurca lucruri, nume si persoane, sfarsind prin a se
indragosti de Blaise. Odata declansat mecanismul, surprizele se tin lant: Laura
Carlier este cam ciudata, Ariane, iubita pictorului, este si amanta domnului Carlier
care accepta casatoria fiicei sale cu conditia ca viitorul ginere sa-i cedeze
apartamentul pentru o dupa-amiaza. Surpriza pentru toata lumea: amanta
onorabilului domn Carlier nu este Ariane, ci Pepita. In punctul final, cand toate
personajele se intalnesc in acelasi loc (D-ale carnavalului nu este straina de
aceasta structura, Caragiale fiind un mare admirator al Iui Labiche, precursorul lui
Magnier), Blaise si Marie ies din incaierarea generala si se furiseaza, optand
pentru zari ale iubirii dezinteresate. Petru Hadarca este pasionat de mecanismele
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acestei asa zise comedii usoare, cum am vazut in anterioarele sale spectacole de
la Chisinau. Stie mai ales ca acest tip de comedie se bazeaza pe refrene comice,
nu multe, dar bine selectionate. El construieste succint, dar exact compozitiile
actorilor si, daca Marie/lulia Popescu se afla printre personajele cele mai
aplaudate din spectacol, este si pentru ca Petru Hadarca inventeaza trucul usilor
automate din fundal pe care le va specula si Bianca Zurovski/Laura. Stapan pe
aceste refrene, regizorul face din familia Carlier un tertet comic (Viorica Geanta
Chelbea, Bianca Zurovschi, Dan Sandulescu), cu atitudini identice solidar in
stupiditate. Scenografa Stela Verebceanu compune un interior burghez, obisnuitul
spatiu de lux al comediei de bulevard. Claude Magnier nu este un autor genial, dar
stie atat de bine sa starneasca rasul...

Teatrul ,,Sica Alexandrescu*, Brasov - Fuck you, EU. Ro.PA! de Nicoleta Esinencu. Un spectacol de
Claudiu Goga. Cu: Ligia Stan.

O afacere sentimentala, dupa Blaise de Claude Magnier. Traducerea: Mariana Onceanu. Regia si
ilustratia muzicala: Petru Hadarca. Scenografia: Stela Verebceanu.Cu: Vlad Jipa, Demis Muraru, lulia
Popescu, Oana Hui, Dan Sandulescu, Viorica Geanta Chelbea, Bianca Zurovski, Ligia Stan,Carmen Moruz.

Ispita.Reportaj, dupa Diavolul si Moartea de Peter Turini. Traducerea: Tino Geirun. Un spectcaol de
Camelia Tino. Cu: Andrei Ralea, Viorica Geanta Chelbea, Virginia Itta Marcu, Marius Cordos, Vlad Jipa,
‘George Custura, Constanta Comanoiu.

Marinela TEPUS
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Exista oare 0 moda a recitalurilor, numite si monodrame sau one-man show?
Productii, mai mult sau mai putin izbutite, impanzesc scenele (mici si mari, dar,
mai ales, pe cele mici), in general, din nevoia actorilor de a juca, nemaitrebuind
sa astepte a fi distribuiti, nemaidorind sa stea la mana directorilor, a regizorilor, a
conjuncturilor de tot felul. Laudabil gest, in definitivi O monodrama se poate
repeta chiar si in bucatarie sau pe balcon. Nu necesita decoruri complicate si un
costum mai poti gasi, la urma urmei, chiar si in garderoba personala, daca nu in
cea a teatrului. De obicei, astfel de incercari mor repede din lipsa de public. Dar
mai exista si ,asocieri“ (fericite) intre un actor si un regizor, la care, se mai
intdmpla, din cand in cand, sa se alature cate un scenograf. O astfel de echipa
poate face adevarate bijuterii, mici spectacole de studio, de club, de bar, ce sunt
invitate in festivaluri de prestigiu, onorate cu premii. Sunt montari de jucarie,
mestesugit alcatuite, usor de miscat in spatiul teatral. Un astfel de spectacol am
vazut la Brasov. Impresionant prin simplitate si bun-gust. Cu o actrita foarte
speciala, nu atat frumoasa, cat extrem de expresiva — Ligia Stan —, cu un patrat
din linoleum rosu-aprins, un scaun, un rucsac din care sunt-scoase, pe rand, o
bricheta, un pachet de tigari, o sticla de apa minerala, la care se mai adauga trei
reflectoare asezate in triunghi (ele insele devenind personaje in economia



