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bine de 200 pot egala unele creatii de exceptie ale teatrului european, semnate
candva de Irene Papas, Peter Brook, Giorgio Strehler si mai spre noi Lev Dodin.
Firesc si intemeiat sunt cele create de Silviu Purcarete la Craiova si Sibiu, cu
incununari in turnee internationale, Catalina Buzoianu si Dan Puric pe care, de
asemenea, i-a insotit in turnee in Franta si Germania, exceptionalele montari ale
lui Vlad Mugur si, din ultimul timp, Mihai Maniutiu, mari spectacole si mari creatori
de destine teatrale numiti Stefan lordache si Mitica Popescu, sau Virginia ltta
Marcu, Mircea Andreescu, Costache Babii de la Brasov. Ecouri si amintiri care-|
insotesc in camera plastic numita ,cu pereti de ganduri“, unde insufleteste cu
nostalgica afectiune prietenii cu actorii Constantin Rautchi si Gheorghe Cozorici,
cu Goange Marinescu, personalitati originale ca lon Tobosaru (Sir Toby) si Mircea
Dinescu (,un bufon de geniu®), excentrice ca Andriy Zholdak (,un «killer»*), har
cuceritor Horatiu Malaele (,Omul care sfideaza ploaia“) sau destin dramatic Dan
Micu (,Micul print’); deplange pretuirea nemarturisita la timp unui confrate plecat
la ceruri, Dumitru Solomon, si nu se sfieste sa ia in discutie cazul unei
controversate personalitati ca Dinu Sararu. lar in ce priveste prestatia noastra
critica in general, ne atrage atentia asupra capcanei de a deveni prizonierei
~propriilor scenarii“ atunci cand ne asteptam ca un spectacol sa coincida cu
propria imagine preconceputa despre el.

Pagini deosebit de emotionante sunt cele dedicate parintilor, sofiei si fratelui
sau Victor, care l-au parasit, invaluite intr-o mare si nestinsa dragoste. Inteleg acum
parca mai bine de ce insoteste fiecare referire cotidiana la ei cu invocarea
~.Dumnezeu sa-i ierte“ si ce pret au avut, au, in viata lui. Emotionante sunt si
randurile consacrate unui prieten patruped, cu care a impartit doisprezece ani ,de
toleranta si dragoste, spre acceptarea absentelor dureroase si spre intelepciunea
redescoperirii rostului celor mai banale bucurii“. Cu zece ani mai putini, lon Parhon
e acum in biroul redactiei de teatru a TVR unde am trudit si eu decenii grei si
rascolitori, pe acelasi scaun, in fata altei hartii pe care scrie cu gand inaripat si suflet
liber. Uneori marturiseste fiori de arta asemuitori cu ai mei si atunci ma intreb daca
mai sunt eu acolo, sau cine? De fapt, ma regasesc mai bine intr-o tresarire reciproca
de emotie si mi se pare ca n-am trecut degeaba prin aceiasi ,pereti de ganduri®...

Gabriela MIHALACHE
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Dramaturgul belgian Michel de Ghelderode este adus in atentia criticii
teatrologice de la noi de cele doua lucrari ale Ancai Maniutiu (Carnavalul si ciuma
si Michel de Ghelderode in cautarea unui teatru teatral), intr-un moment in care
textele destinate scenei semnate de autori romani tradeaza aceeasi criza de
expresie sau de adecvare a limbajului scenic la imagine, ca si mai vechea si
nerezolvata contradictie teza—antiteza a textului dramatic. Preferintele lui
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Ghelderode se indreapta catre un treatru al scenei, bazat pe un (pre)text, aflat la
discretia improvizatiilor de orice tip. Afinitatile sale de inceput de cariera fata de
teatrul popular, numeroasele colaborari cu Teatrul Popular Flamand razbat in
creatia de maturitate, mai elaborata scenic. Lumea lui Ghelderode este locuita de
personaje ce-si poarta masca cu o emfaza declamativa, desenand rictusul
carnavalesc al jocului. Toate sunt expresiile unui ras scelerat coborét, parca, din
panzele lui Hieronymus Bosch.

In cele doua lucrari amintite, Anca Maniutiu discuta detaliat apropierea
dramaturgului belgian de principiul estetic al grotescului in teatru, teoretizat de
Vsevolod Meyerhold, ca si de o poetica teatrala a cruzimii, nuantat diferita
dramatic de cea intalnita la Antonin Artaud. Detasarea lui Ghelderode de orice tip
de teoretizare este evidenta. Chiar daca personajele sale joaca farsa declamarii,
bufoneria si burlescul nu sunt manifeste demonstrative ale unui nou teatru. Ele irup
cu violenta razbunatoare pe chipuri intepenite, ca expresie a durerii sau traumei,
jocul cathartic al scenei le exorcizeaza, aducandu-le in lumina reflectoarelor. Cu
siguranta, Michel de Ghelderode nu scrie un teatru al cruzimii in sensul lui Artaud,
dar scrie un teatru crud si culpabilizant, care isi cauta tapul ispasitor — acel
pharmakos, pretext al oricarui joc scenic.

Ratacirile Marelui Macabru (1934) — farsa in trei acte si sase tablouri — par
dictate de o instanta cinica. Principatul Breughelandei, locul desfasurarii actiunii,
coboara direct din imaginarul plastic al pictorului inspirator. Decorul, minutios
descris, sugereazé o lume cu aspect de vizuina, ce poarta masca stridentei. Aici
sunt constranse sa se intalneasca personaje de o candoare nelumeasca, cu cele
burlesti, supusii unui Ubu rege lipsit de pitoresc. in acest joc al perfectiunii si
deriziunii e topit, de fapt, un conflict mai vechi al dramaturgiei lui Ghelderode,
anticipat cu un deceniu in urma printr-un teatru de balci in cea mai pura conceptie
meyerholdiana — Farsa mortii care era cat pe-aci sa crape. Pe acest taram
coboara Marele Macabru, supranumit Nekrozotar, vestitor al Apocalipsei.
Asocierea clovnului cu moartea, razbatand dintr-o poetica teatrala a barocului,
apare la Michel de Ghelderode tot ca farsa, dar intoarsa spre ea insasi,
interiorizata. Personajele se misca haotic si poarta dialoguri de un ludic ce
anticipeaza absurdul — dar traiesc o solitudine dureroasa, ce-si gaseste expresia
intr-un rictus bizar. Iminenta mortii nu le reda luciditatea, ci le arunca intr-un delir
dionisiac. Jocul scenic e masca ce amplifica declamarile lor, dar gesturile si
mimica intrevazute spasmodic in spatele mastii descriu miscarile unui dans de
satiri dezlantuiti. Surprindem la personaje un amplu registru coregrafic, de la
miscari de marioneta pana la dezlantuiri furibunde, toate purtand conotatiile
agresiunii. Protagonistii esueaza in tot ce-si propun —cad de pe cal, uita ce vor sa
spuna, sunt vesnic amenintati de lovituri, insusi Nekrozotar isi gaseste moartea in
apocalipsa pe care o ,prezida“. Si totusi, in teatralitatea lor manifesta, eroii
tradeaza o sensibilitate pe care, neputdnd s-o exprime altfel, o transforma in
carnaval.

Maniera care deschide primul act, prin cele doua personaje de alcov menite
sa perpetueze rodul unei iubiri de dictionar, e dominata de mania tuturor celorlalte
prezente scenice. La o catalogare riguroasa, piesa lui Ghelderode ar trebui
inscrisa in tipologia marilor conflicte ale conditiei umane, fiind, in fond, o farsa a
monrtii. Toata emfaza personajelor se justifica prin ochiul atintit asupra lor, printr-o
constiinta a faptului ca sunt urmarite pretutlndenl la fel cum parabolic le urmareste
Marele Macabru.
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Scoala bufonilor (1942) este o piesa-atelier si chiar o piesa cu teza, datorita
careia dramaturgul belgian a fost comparat, asa cum am amintit, cu Antonin
Artaud si cele doua manifeste ale cruzimii. Ar trebui considerata o ,ars dramatica“
ghelderodiana, o expresie a ceea ce inseamna Si, mai ales, a ceea ce nu
inseamna teatru in conceptia lui Michel de Ghelderode. Toate personajele sunt
bufoni — un statut, vom vedea, foarte greu castigat, care-si joaca rolul desavarsirii
lor in fata Marelui Maestru. Adevaratul manifest se rosteste acum. Discipolii cauta,
in schimbul unei reprezentatii de inspiratie biografica si burlesca, in acelasi timp,
sa provoace emotia, transa prin care se rosteste secretul adevaratei arte. Dar
maestrul stie ca aceasta dezvaluire este autodistructiva, desfiinteaza
ambiguitatea artistica, luand forma tradatoare a cuvantului.

Una dintre scenele cele mai puternice ale dramei este cea a descoperirii
mastilor furiei si violentei — chipuri imortalizate ale mortilor ilustri si ale marilor
criminali, menite sa tranforme suprafata aluneacoasa a reprezentarii dramatice
intr-un cerc sacru. Adevarul e rostit o data cu moartea, cu distrugerea scenei si a
jocului, cu spulberarea iluziilor si, mai ales, cu agonia (,Aha! V-ati cumintit, in
sfarsit? Atunci, ascultati-l pe batranul vostru Maestru; ascultati... Am sa va
spun...Secretul artei noastre, al artei, al marii arte, al oricarei arte care vrea sa
dureze... Liniste. Apoi in soapta, dar distinct..este CRU-ZI-MEA!...") Emotia
inseamna dezlantuire, cadere a mastii si expunere a ranii — iar teatrul trebuie, in
conceptia lui Ghelderode, sa redevina ritual si sa nasca mituri — de aceea este
nevoie de eliberarea de forma si chiar de cuvant, ca dansul satirului sa poata
reintra in rol. Revenind la relatia dintre poetica teatrala si imagine, Scoala bufonilor
pare desprinsa din Vindecarea nebuniei de Hieronymus Bosch — o lume a traumei,
a scelerarii, in cautatrea adevaratei masuri.

Dramaturgia lui Michel de Ghelderode se afla in cautarea unui nou tip de
catharsis, printr-un joc al esentelor tari. Intélnirea sa cu manifestarile avangardiste,
ca si cu antitezele absurdului in teatru e pur intamplatoare. Caci principala sa
intentie ramane revelarea unei poetici teatrale in sine, prin intalnirea miscarii, a
formei si a cuvantului, iar aceasta descoperire are, in constiinta dramaturgului,
menirea de a vindeca.
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Oltita CINTEC

(Post) modersil Bogdan Ul

Printre editurile iesene care se pot lauda cu colectii serioase dedicate
artei teatrale se numara si Priceps Edit, a carei serie Masca a inclus pina acum
mai multe volume de teatru si altele citeva despre teatru. Cel mai recent dintre
ele poarta pe coperta semnatura lui Bogdan Ulmu si este inspirat de opera
celui mai valoros scriitor indigen pentru copii, lon Creanga. Intitulata /on
Creanga, dramaturg fara voie, lucrarea aduna ,Cinci scenarii destinate



