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Scoala bufonilor (1942) este o piesa-atelier si chiar o piesa cu teza, datorita
careia dramaturgul belgian a fost comparat, asa cum am amintit, cu Antonin
Artaud si cele doua manifeste ale cruzimii. Ar trebui considerata o ,ars dramatica“
ghelderodiana, o expresie a ceea ce inseamna Si, mai ales, a ceea ce nu
inseamna teatru in conceptia lui Michel de Ghelderode. Toate personajele sunt
bufoni — un statut, vom vedea, foarte greu castigat, care-si joaca rolul desavarsirii
lor in fata Marelui Maestru. Adevaratul manifest se rosteste acum. Discipolii cauta,
in schimbul unei reprezentatii de inspiratie biografica si burlesca, in acelasi timp,
sa provoace emotia, transa prin care se rosteste secretul adevaratei arte. Dar
maestrul stie ca aceasta dezvaluire este autodistructiva, desfiinteaza
ambiguitatea artistica, luand forma tradatoare a cuvantului.

Una dintre scenele cele mai puternice ale dramei este cea a descoperirii
mastilor furiei si violentei — chipuri imortalizate ale mortilor ilustri si ale marilor
criminali, menite sa tranforme suprafata aluneacoasa a reprezentarii dramatice
intr-un cerc sacru. Adevarul e rostit o data cu moartea, cu distrugerea scenei si a
jocului, cu spulberarea iluziilor si, mai ales, cu agonia (,Aha! V-ati cumintit, in
sfarsit? Atunci, ascultati-l pe batranul vostru Maestru; ascultati... Am sa va
spun...Secretul artei noastre, al artei, al marii arte, al oricarei arte care vrea sa
dureze... Liniste. Apoi in soapta, dar distinct..este CRU-ZI-MEA!...") Emotia
inseamna dezlantuire, cadere a mastii si expunere a ranii — iar teatrul trebuie, in
conceptia lui Ghelderode, sa redevina ritual si sa nasca mituri — de aceea este
nevoie de eliberarea de forma si chiar de cuvant, ca dansul satirului sa poata
reintra in rol. Revenind la relatia dintre poetica teatrala si imagine, Scoala bufonilor
pare desprinsa din Vindecarea nebuniei de Hieronymus Bosch — o lume a traumei,
a scelerarii, in cautatrea adevaratei masuri.

Dramaturgia lui Michel de Ghelderode se afla in cautarea unui nou tip de
catharsis, printr-un joc al esentelor tari. Intélnirea sa cu manifestarile avangardiste,
ca si cu antitezele absurdului in teatru e pur intamplatoare. Caci principala sa
intentie ramane revelarea unei poetici teatrale in sine, prin intalnirea miscarii, a
formei si a cuvantului, iar aceasta descoperire are, in constiinta dramaturgului,
menirea de a vindeca.
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Oltita CINTEC

(Post) modersil Bogdan Ul

Printre editurile iesene care se pot lauda cu colectii serioase dedicate
artei teatrale se numara si Priceps Edit, a carei serie Masca a inclus pina acum
mai multe volume de teatru si altele citeva despre teatru. Cel mai recent dintre
ele poarta pe coperta semnatura lui Bogdan Ulmu si este inspirat de opera
celui mai valoros scriitor indigen pentru copii, lon Creanga. Intitulata /on
Creanga, dramaturg fara voie, lucrarea aduna ,Cinci scenarii destinate
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teatrelor®: Ivan Turbinca, Stan Patitu’, Fata mosului & fata moasei, Povestea
prostiei si Ursul pacalit de vulpe?. Pe post de ,,Cuvant inainte“, Bogdan Ulmu a
asezat un mini-studiu referitor la scrierile povestitorului, polemizind, in subtext,
cu toti teoreticienii, unii chiar din scoala ieseana, care sustin ca istoriile lui lon
Creanga nu sint vizuale, deci nu au calitatea reprezentabilitatii scenice. Pe
Bogdan Ulmu, insa, l-au stimulat estetic din plin, cum singur marturiseste, in
»Cuvantul... inapoi“, postfata in care include, pe post de ranforsari critice, si
succinte aprecieri de presa referitoare la mizanscenele construite pe baza
acestor scenarii.

Condeiul neastamparat al lui Bogdan Ulmu nu s-a marginit la o translare in
registrul dramatic a cunoscutelor povesti. Autorul/regizor problematizeaza
lucrurile, intrebandu-se, creator, cat de mult te poti indeparta de slova unui clasic,
actualizand-o? Experimentul isi urmeaza cursul, pentru (postymodernul Bogdan
Ulmu naratiunile devenind, .fara voie* de la Creanga, pretextul, urzeala pe care
brodeaza propriile viziuni. ,Ele ar putea fi, deci, ne explica Bogdan Ulmu, replici,
parafraze, d’apres-uri acceptate, ori nu, de gustul tau (al cititorului si spectatorului,
n.n.), de viziunea ta asupra autorului Amintirilor...; si asupra misiunii teatrului de
copii & tineret de azi“ (p. 5). Cum sa impaci fidelitatea fata de un nume gravat in
toate istoriile literare, cu momentul social si tehnologic in care traiesc copiii astazi?
Traditionalistii sunt avertizati: ,....piesele nu sunt fidele literei, ci spiritului marelui
povestitor* (p. 121). Adeptii innoirilor stilistice stiu ca re-scrierea e o practica
(post)moderna curenta a ultimelor decenii si, iata, a venit si randul lui Creanga.
Mai putin recomandabile celor foarte mici — care vor pe scena episoadele istorisite
asa cum le stiu de-acasa, altfel sunt derutati — adaptarile libere de acest tip sunt
pe placul celor ceva mai copti, care stiu sa guste si citarea unui text de reclama,
spre exemplu.

Scenariile — caci, desi sunt pentru scena si atunci ar trebui numite
dramatizari, textele sunt, intr-adevar, mai degraba script-uri ale popularelor
povesti — s-au nascut din ,comandamente“ regizorale. Pragmatic, Bogdan Ulmu
le-a elaborat dupa ideea de spectacol pe care o avea; cu simt scenic, deci ludic,
a reinterpretat pe ici, actiunea, pe colo, personajele, aruncind asupra lor, din
unghiuri noi, lumini noi, dandu-le noi intelesuri. In ele exista, clar, un al doilea
nivel, metatextual, care-i vizeaza semantic pe adultii ce-si insotesc tancii la
spectacol. Jocurile de cuvinte, iesirile din poveste, deconstructivismul, citarile,
unele evident parodice, pluralitatea actiunilor fac, din cele cinci propuneri, texte
in format (post)modern. De succes, de vreme ce lucrarea se afla acum la a doua
sa editie. Sunt re-citiri ingenioase, surprinzatoare prin firescul cu care realizatorul
contemporan le plasmuieste. Si care arata, in cele din urma, cat de deschisa e
creatia lui Creanga!

Un alt element mai uneste cele cinci prelucrari dramatice: pentru fiecare, gongul
premierei ,absolute” a batut la Teatrul ,Luceafarul® din lasi. De-acasa de la Creanga,
caci pe modesta masuta de la Bojdeuca din Ticau au capatat viata, au calatorit
mai apoi si pe la Teatrul National si la ,,Puck® din Cluj-Napoca, la ,Carabus® din
Braila, la teatrele din Deva, Arad, Ramnicu Valcea si Chisinau. O lunga lista de
locatii, care ne indeamna sa credem ca au trecut cu brio si proba rampei.

Ludic, comic, indraznet, provocator sunt atribbute numai bune de atasat
initiativei lui Bogdan Ulmu de a aduce in secolul XX| basmele humulesteanului.
Amprenta modernitatii e asumata, cu riscul de a-i supara pe conservatori. Dar ce
arta e aceea care nu starneste pasiuni si controverse?



