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Am urmărit cu asidu itate activitatea l u i  M ihai Măniuţ iu din u lt im i i  

cincisprezece an i .  Este, incontestabi l ,  unu l  d intre cei mai talentaţ i ,  mai i[ltel igenţi , 
mai cultivaţi şi mai consecvenţi cu sine, dar şi mai h istrionic i ,  reg izori .  I n  acelaşi 
t imp, rămâne şi unul dintre puţin i i  creatori (încă) în stare să ne surprindă. Asta 
chiar dacă recunoaştem de mult stilul Măniuţiu. El surprinde mereu prin moda
litatea de abordare a fiecăru i text. 

În vremea din urmă, este atras de o redimensionare a dramaturgiei clasice, 
cu precădere cea antică, dar nu numai. Excelent teoretician , conform, în creaţia 
regizorală, cu ideile susţinute în scris, face ca traseul său artistic, fără a (mai) fi 
abrupt, · să aibă modulări , mici (uneori ,  mari) salturi ,  chiar şi atunci când 
"improvizează" pe aceeaşi temă (vezi cele două versiuni  ale Bacantelor, la TNB şi 
Teatrul "Tony Bulandra" din Târgovişte) .  Montează mult pe câteva scene din ţară. 
Se adaptează oricărui loc, ţinându-şl, pentru vreun t imp (niciodată definitiv), 
aproape, unul sau doi prieten i-artişt i .  ( I n  vremea din urmă, .îl însoţesc, în demer
surile artistice, Vava Şefănescu şi Marian Râlea) . Dar nici asta nu devine o regulă. 
1 se poate reproşa faptul că face prea multe spectacole într-un t imp record. Că, 
recunoscându-şi sau nu (şi) neîmpl in iri le, trece mai departe, neuitându-se în 
urmă, nedorind să mai "repare" ceva. Este un semn de l in işte interioară sau , 
poate, de maturitate. Decât să l ipeşti cioburile unui vas, oricât de preţios, mai bine 
modelezi altul .  Spuneam că Mihai Măniuţiu lucrează foarte mult. Adevărat. Dar nu 
într-atât încât să nu aibă preferinţe. De fapt, se aşază mai ales acolo unde găseşte 
lutul bun pentru operele sale. Pentru că Mihai Măniuţiu este, înainte de toate, un 
modelator. După un Faust extraord inar, realizat acum un an sau doi la Teatrul 
Maghiar din Cluj ,  Mihai Măniuţiu s-a întors aici pentru a pune în scenă Woyzeck 
de Georg Buchner. Un  Woyzeck foarte personal. Marcat de o autentică simpl itate. 
De o simpl itate tulburătoare, care aproape că te face a vrea să uiţi tot ceea ce ai 
văzut în u ltima vreme. Spectacole care poate că ţi s-au părut "acceptabile" şi care 
acum te calcă pe nervi . De ce impresionează acesta în mod deosebit? Decor 
aproape inexistent, capre de lemn,  multifuncţionale, în centru l spaţiu lu i  de joc 
( instrument de tortură pentru Woyzeck, mai ales) , elemente puţine. Cenuşiul 
decorului  se prelungeşte şi în costume. Uniforme. De niciunde, ca să poată 
aparţine oricărei epoci dominate de o tiranie. Actori i se mişcă parcimonios (într-un 
spaţiu relativ strâmt) , însă exact, pe trasee bine del imitate, astfel încât să poată 
exprima maximum de sentimente în gesturi cât mai puţine. Fireşte, reg izorul nu se 
află oriunde, ci la Teatrul Maghiar d in Cluj ,  unde (auto)discipl ina artişti lor se află la 
loc de cinste. Nu putem face abstracţie de acest adevăr. 

Văzând acest Woyzeck, nu am putut să nu-mi amintesc de un altu l ,  real izat 
de un june-artist, Radu Apoştol , la Teatrul "Maria Fi lotti" din Brăila. Pe parcursul 
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reprezentaţiei clujene, sub forma unor mici fascicole, mă fulgerau fragmente din 
celălalt spectacol . Decalaju l  era imens. Tot ceea ce, la junele artist, era stufos, 
încâlcit, năucitor, aici se clarifica, era trasat în l in i i  sigure, di rect mergătoare la 
suflet. Tot ceea ce acolo devenea incoerent (din cauza prea multelor semne 
folosite), în acesta, avea l impezime de crista l .  Spectacolul lui Măniuţiu este un joc 
al ideilor pure, curăţate de orice balast; este unul dintre acele momente de graţie 
ale artistului ,  care nu pare să mai aibă orgol i i  şi creează numai pentru nevoia de 
a se exprima pe sine. Este ca un poem care ne asigură de desăvârşi rea artei 
autoru lu i  său . Chiar dacă nu ar mai fi n imic de aici înainte, creatorul se poate simţi 
împl in it .  Dar sunt sigură că nu va rămâne cu atât. 

Crenguţa MANEA 

Că Mihai Măniuţiu este atras în egală măsură de cuvânt ca şi de imagine, 
este un lucru probat de artist, cu vi rtuozitate, atât în domeniu l  spectacolu lu i  
teatral cât şi în volumele de proză sau în cele de reflexie teoretică asupra actului 
scenic.  Atunci când converteşte cuvântu l-repl ică din textul dramatic în gest, în 
m işcare ritmată deven ită coregraf ie ,  Măniuţ iu ,  de fapt, construieşte 1 
vizual izează pe scenă un discurs, rezu ltat al relaţ i i lor pe care textu l  de la care 
pleacă înscenarea le provoacă în imaginarul artistu lu i .  Este conflictul extras d in 
V i rtual itatea conţinută a textu lu i  şi  redat în expresie proprie actual izată teatral ; o 
demonstrează cu rigoare aproape fiecare premieră a sa. De undeva din 
apropiere, oniricul pândeştete rea lu l ,  î l interoghează şi î l  invadează cu specii a le 
imaginaru lu i ;  pe acest pal ier se instalează dialogul dintre autori i  d ramatici şi  
Mihai Măniuţi u .  

Profund preocupat de  cort ină - această "spărtură a lumi i"  cum o numeşte 
George · Banu - regizoru) exploatează v irtuţi le ei de element care permite 
trecerea sau d isocierea. In antologicul Richard III pus în scenă la Odeon, la 
începutul an i lor ' 90, Marcel l u reş străbate impetuos perdele de spoturi 
luminoase, cort ine imateriale; un fel de l imite pe care Richard le depăşeşete 
angajat în a dem�mstra că f i inţa lu i  nu poate fi condiţionată în această lume, el 
aparţi nînd alte ia .  In absenţa determinări lor, EL - Richard are toate posibi l ităţ i le, 
deci poate experimenta orice, în oricâte metode şi nuanţe; ş i  cel mai tentant, 
maleficul {este tentaţia pe care o încearcă şi un alt personaj al lui Măniuţiu, 
Cal igula) .  I ncoronarea lu i  Richard I I I  explodează într-o scenă u lu itoare: un fel de 
arhanghel însoţit, parcă, de cete de îngeri i nvadează spaţ iu l  cu forţa dezlănţuită 
a catacl ismelor descrise de Apocal ipsă; vibraţi i  mai întâi joase, care apoi cresc 
în i ntensi tate, accentuează ameninţarea. Este izbânda la super lativ a 
Regelu i -H istrion care şi-a exersat pînă atunci seducţia în d i recţ i i  diferite; ceea ce 
a rezultat pr in compunerea vectorială a maleficului  se apl ică, se exercită acum 
punctual ş i  străpunge cercul coroanei îl'ltr-o orgiastică luare în posesie. Este 


