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In virtutea adaptarii la noua civilizatie a mileniului al treilea, TIC a inceput o
colaborare cu realizatorii celor mai bune site-uri pentru copii din Romania,
printr-un schimb de banner-e si link-uri, care se pot accesa din ,Pagina copiilor®:
Lumea lui Aurel, Magicland, Umbralici, Lumea piticilor — Internetul parintilor,
Engleza pentru copii. O activitate intensa, in pas cu vremea, ce-si onoreaza
conceptia dinamica, responsabila, profund implicata asupra institutiei teatrale.

Us spectacol de milesind tres

Scanteietor, plin de verva, dens, spectacolul Harap-Alb il reprezinta deplin pe
Cornel Todea. Cu aerul cel mai firesc, reintroneaza frumosul intr-o lume invadata
de urat, deruta, violenta, trivialitate, care ii afecteaza — din pacate —, prin
televiziune si calculator, si pe micii spectatori, perturbandu-le fiinta si visele
copilariei. Reprezentativ ca optiune repertoriala, reia basmul care a constituit actul
de nastere al teatrului, cu patru decenii in urma, slujind cu voiosie, ingeniozitate
vizuala, simt al prezentului si calda responsabilitate, amestecul de intelepciune,
credinta, fatalism, exemplaritate, sfatosenie a acestui text-parabola, menit sa
deschida precoce spiritul spre o perceptie mai adevarata, mai indrazneata, mai
echilibrata asupra existentei. Povestea initiatica e camuflata in scenariul de basm,
cu umor si spirit ludic, in dramatizarea realizata in maniera cinematografica,
secventiala, de Cornel Todea. Regizorul-dramaturg inventeaza noi situatii,
definitorii caracterial pentru eroi, Tn debutul spectacolului (intrecerile intre cei trei
frati), dar, mai cu seama, proiecteaza spatial cu eleganta, fantezie, bogatie de
materiale, imagini, procedee, intr-o dinamica sustinuta, evenimentele care se
inlantuie perfect ritmate si implinite scenic. Esentializarea textului este potentata
de stilizarea si pregnanta miscarii, de interpretarea nuantata, si scenotehnica
complexa, de proiectiile filmice. Tot ceea ce a acumulat experienta unui om de
teatru, televiziune si film de talia lui Cornel Todea este pus in opera cu tot sufletul,
declansand fiorul genuin al descoperirilor. Montarea devine o fascinanta
demonstratie vizuala. Spectaculosul slujeste din plin fiorul revelatiilor, in toate
detalile intortocheatului itinerar al protagonistului. Durata optima a scenelor,
tempoul rapid, mestesugul extrem de laborios in construirea miracolelor, eclerajul
multicolor, diversele tehnici vizuale, glisarea detalilor de decor, care
personalizeaza locurile numeroase creeaza momente uimitoare, urmarite cu mare
emotie: identificarea calului, inaltarea ca gandul pana la soare si luna, zborul ca
vantul, pacalirea ursului, uciderea cerbului, si multe-multe altele.

Naratiunea, inchipuitd scenic cu simplitate, savoare, mister, celebreaza
adevarul, dreptatea, binele, credinta, loialitatea, solidaritatea, staruinta.
Ridiculizeaza orgoliul, comoditatea, lasitatea. Denunta absurdul, necinstea,
inselaciunea, minciuna, uzurparea, trufia. Lipsa evidenta de experienta a eroului,
stdngacia, inocenta, credulitatea, glumet accentuate scenic, concomitent cu
Jehnicile® curajului, il fac amic bun cu micii spectatori, care isi proiecteaza
nestanjenit in el putina lor cunoastere, putand sa identifice, dupa puteri, defectele
proprii si, in primul rdnd, neascultarea si riscurile ei. Desigur, ludnd aminte. E un
excelent exercitiu al proiectiei in eroi, precoce temei al placerii estetice, dar si al
responsabilizarii receptivului public.
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Cornel Todea s-a priceput de minune sa apropie eroii basmului clasic de
imaginarul contemporan al micilor spectatori. Spectacolul Harap-Alb, unul dintre
cele mai bune ale carierei sale — incununare a unui fel de a face teatru —,urmeaza
neostentativ jocul cu talc. Tinuta mitologica si antropologica, permanent valori-
zatoare, pedagogia morala sunt disimulate cu vioiciune de curgerea sprintara, a
intdmplarilor. Autenticitatea folclorica este inserata cu eleganta in fondul universal
de exemplaritate etnologica, intr-un areal cosmopolit, globalizant. Decorul mobil,
cu elemente culisante, rapid maniabile, ca si costumele lui Viaceslav Vutcariov —
in conceptia caruia e recognoscibila scoala lui Dragos Buhagiar —, amintesc
deopotriva fastul oriental, stilul vestimentatiei amerindiene si, uneori, al celei
shakespeareene (Setila, Flamanzila, Pasari-Lati-Lungila, Gerila), perfect acor-
date, fiind de o calitate si de o exigenta a materialelor si confectionarii, cu adevarat
meritorii. Ele slujesc ideea frumosului, armoniei, simetriei, care guverneaza
imaginarul creatorilor, spre a-lI putea calauzi ispititor pe acela al spectatorilor.

Intemeiat pe motivul celor trei frati, dintre care, fireste, mezinul este cel pre-
destinat marilor incercari si sortii alese — o spune deslusit Sfanta Duminica (aju-
torul miraculos), baba cu puteri mantice — basmul amplu integreaza o suita de
motive, avand o structura stufoasa, surprinzator shakespeareana; Voinicul, care
nici nu e chiar asa voinic, e un baiat bun, fara pretentii prea mari, care are insa
simtul raspunderii si nu se avanta fara sa cumpaneasca. Nu se viseaza imparat,
nici nu se crede plin de merite. De aceea, nici nu se gandeste ca ar corespunde
calitatilor unei asemenea mariri. Cand insa fratii sai capituleaza, dandu-se de
rusine, ca ingadmfati si nepricopsiti, ,intristat si pe ganduri®, praslea isi da seama
ca e de datoria lui sa incerce sa spele rusinea familiei. Tocmai de aceea, pentru
bunul lui simt si dreapta masura, Sfanta Duminica ii apare, il incearca si il incura-
Jeaza il sfatmeste $| il calauzeste. lar el stie s urmeze sfatul cel bun. ii cere tatalui
sau — cine nu isi mai aduce aminte? — armele vechi, hainele de mire si calul batran
(fapturile_si obiectele nazdravane), ostenindu-se sa le gaseasca si sa le prime-
neasca. Il invinge pe imparatul deghizat in urs ca sa-l sperie, gata-gata sa-i taie
capul, ajutat si de calul sau, care mancase jaratic si nu se speria de fiare, ba
dadea si sfaturi intelepte. Calul e o fiinta enigmatica, patrunzatoare, simbolica. Vioaie,
expresiva corporal, subtirica, foarte plastica, cu un fermecator costum din piele,
Vera Lingureanu a izbutit sa fie ,un manzoc de toata frumusetea®, simpatic si istet.

Convins de calitatile si optiunile mezinului sau, Imparatul il binecuvanteaza,
considerandu-l nimerit sa faca fata grozavei meniri de a conduce o imparatie:
aceea a unchiului sau, Verde Imparat, care, bolnav, se gandise sa lase tronul. Tatal
il sfatuieste insa sa nu aiba incredere in omul ros, dar mai ales in cel span. Si aici,
baiatul greseste, pentru ca, pacalit de span, care ii iese de trei ori in cale, crezand
ca nu sunt decat oameni spani in pustietatea prin care trecea, il accepta la un
moment dat, desi stia ca nu face bine. $i de aici incep necazurile sale, naratiunea
integrand suferintele si incercarile datorate actiunii raufacatorului. Basmul contine
astfel mai multe basme intr-unul singur, iar subiectul, un complex de motive. Incal-
carea interdictiei parintesti — neascultarea —ii atrage fiului de imparat o sumedenie
de necazuri, dar ii asigura, intensiv, 0 experienta de viata care il maturizeaza
repede, pregatindu-l, prin incercari, calindu-l si intarindu-i firea, vointa, forta de a
razbate si curajul.

Iscodit de span, de fapt, santajat, inchis in fantana, feciorul de craiii divulga
acestuia rosturile sale si, neavand incotro, ii transfera identitatea, jurandu-i
credinta. E botezat cu de-a sila ,Harap-Alb“, numele fiind pecetea intelegerii, a
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Lucian IFRIM in Harap-Alb dupa |. Creanga.
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juramantului credintei. Substituirea nu e doar un abuz, un jaf, o escrocherie, ci un
fapt plin de riscuri, pentru ca uzurpatorul, vrand sa-| piarda, il trimite in tot mai
grele incercari. In expeditiile sale nevoite, eroul da peste si mai mare belea, omul
ros, pe care, invatandu-se minte, voia sa-l ocoleasca cu orice chip, dar nu poate,
trebuie sa-l infrunte. In progresivele sale probe-lupte, urmariri, feciorul oscileaza,
ajunge sa se teama, sa-si piarda rabdarea, nadejdea, firea — e om ca toti oamenii
—, dar, sustinut de Sfanta Dumineca si de calut, capata treptat curaj, invata sa-si
revind, sa se mobilizeze, sa invinga. $i prinde drag tocmai de o fata-pasare,
sturlubatica, cu puteri magice. Ajunge sa-si vada dusmanul demascat, e omorat
de acesta si inviat de fata cu cele trei smicele de mar dulce, apa vie si apa moarta,
aduse tocmai de unde se bat muntii cap in cap. Si asa devine om nou, trecand
printr-o adevarata initiere.

In dramatizarea Iui Cornel Todea, intrecerile si jocurile cu care isi petrec
vremea cei trei feciori de crai, inspirate din artele martiale — coregrafie lupte
Bogdan Uritescu — il vadesc in perpetuu dezavantaj pe feciorul cel mai mic
(interpretat de Lucian Ifrim cu naturalete, elan si fina caricatura), destul de necopt,
si la trup si la minte, si abonat perpetuu, fiind cel mai mic, sa fie tinta rautatilor in
harjoneala. Desi mai indemanatici si plini de trufie, nici frati mai mari (interpretati
de Cristian Boieriu, care e si Gerila, si de Daniel Tudorica) nu se remarca prin
altceva decat prin veleitati, pentru ca, atunci cand sunt poftiti sa plece in
imparateasca misiune, ii cer tatalui (lonut Antonie, interpret si al lui Flamanzila)
totul (bani de cheltuiala, straie, arme si cai), nestraduindu-se deloc ei insisi sa-si
rostuiasca plecarea. In schimb, considera cu tarie ca li se cuvine aceasta cinste,
pe criterii de varsta si rang.

Problema interpretarii unui basm e mult mai serioasa decét s-ar crede si, in
ciuda faptului ca aproape intotdeauna e trecuta cu vederea, de teama de a nu
glosa pueril pe teme minore, e de mare insemnatate. Mai cu seama intr-un
spectacol pentru copii, caruia-i imprima, de fapt, valoarea. Interpretarea transmite
0 viziune, o intelepciune straveche, o mentalitate exemplara, mediind intre
povestea originara si lumea careia i se adreseaza. Din acest motiv, un spectacol
pentru copii are intotdeauna de impacat asteptarile publicului specific — si el de
diferite categorii de varsta si cu diverse capacitati de intelegere, chiar a posturii de
parinte si a spectacolului ca gen —, propunandu-si sa gaseasca tonul optim,
flexibil, accesibil, dar impulsionand ascendent, mediind toate aceste asteptari.
O anume doza de ambiguitate benefica patroneaza lumea imaginarului infantil, o
supervizeaza si o calauzeste. Dar o alta parte trebuie sa se identifice plenar cu ea,
cu credinta si onestitate. Discreta implicare in calitatea de parinti a interpretilor, si,
deopotriva, seriozitatea cu care isi reprezinta eroii au fost excelent modulate in
cadrul ales al povestirii initiatice. Aici masura este decisiva, orice exagerare
suparand prin stridenta, vexand buna credinta a celor mici sau asteptarea unei
categorii de public de alta varsta. Maestru in tonalitatea tandrei sfatosenii
paternale, cu muzica aceea invaluitoare, linistitoare, protectoare in glas, era
Giorgio Strehler, care a imprumutat-o multor intelepti ai spectacolelor sale,
intotdeauna cu deplina fidelitate fata de text, de la Prospero din Furtuna la
stapanul Insulei sclavilor, transformand-o intr-un transfocator temporal.

Aceasta tonalitate aparte, hatra, insesizabil complice, rostind adevaruri de
seama cu inteleapta simplitate mi se pare marea calitate a spectacolului Harap-
Alb. Contrar tendintei generale a regizorilor, Cornel Todea isi ascunde arta si
mestesugul in estetica firescului si in armonia ansamblului, pe care il orchestreaza
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cu sensibilitate si umor, cu tandrete si generozitate. Risipitor si plin de farmec,
regizorul isi investeste sufletul cu aceeasi daruire tinereasca, tonica.

Insasi intruchiparea intelepciunii, Sfanta Duminica are puteri care pot
»vantura tarile si marile“ si da de-a dura Pamantul, poate purta lumea pe degete
si face totul dupa gandul sau. li cere feciorului de crai un banut si acesta i-l da.
Gestul e nu numai omenos si respectuos, ci si simbolic. Praslea ii da obolul
intelepciunii. Ceea ce inseamna ca stabileste o relatie cu ea, facandu-si-o
accesibila, contaminandu-se. Meditatia solitara asupra pataniei fratilor, rusinea de
rusinea lor, inseamna maturizare, asumare a raspunderii. Praslea a cumpanit
lucrurile si le-a luat in seama Iui. De aceea, i-a si aparut Sfanta Duminica.
Responsabilizat prin reflectie, atrage intelepciunea, care il calauzeste cum sa
procedeze. Neorbit de trufie, stie sa asculte toata suflarea, sa recunoasca
valoarea acolo unde este. Bun si milostiv, respectuos si generos, are darul natural
al judecatii si libertatea perceperii firesti a lucrurilor. Baba ii prevesteste un noroc
neobisnuit si-l invata sa descopere mai departe adevarul sub modestia infatisarii.
Sa vada esenta in locul aparentelor si s-o degaje din camuflaj. Pentru ca el este
predestinat sa ajunga unde nu au ajuns fratii sai: sa fie imparat. Pastrand dreapta
cumpana intre imanenta (calul) si transcendenta (Sfanta Duminica), omul e bine
pazit si inzestrat. Intre nivelul supraeului (Sfanta) si cel subliminal, instinctual
(calul) legatura o face constiinta. Povestea, cuceritoare in directetea intdmplarilor
ei, deschide insesizabil zaristea reflectiei metafizice, atingadnd-o usor, fara sa
insiste. Atat cat sa fie percutanta, vie, convingatoare pe mai multe nivele.

Remarcabila a fost Anca Zamfirescu in rolul Sfintei Duminici. Actrita cu un
sarm discret, bonom, nuantat, subtil diferentiat in toate aparitile scenice — am
remarcat-o cu diverse prilejuri, intre care si in distributiile pieselor franceze,
Impromptu de ’Alma, ca si in Farsa Jupanului Pathelin —, Anca Zamfirescu s-a
priceput sa imprime prin aparitia ei tonalitatea specifica, amestecul de haz,
intelepciune, forta ascunsa, caldura ocrotitoare si iscoditoare in provocarea
imparatescului viastar, mult prea devreme aruncat in incercari peste puterile lui. In
complicitate tacuta cu micii spectatori, a stabilit dozajul just de omenie benefica si
prefacatorie protectoare. A fost purtatoarea in surdina a spiritului ludic care a
definit intreaga desfasurare, iar aparitile ei si prezenta scenica au inchegat in
permanenta vizunea si raportul de ascendenta asupra publicului.

Interesante au fost aparitiile celor trei imparati, tatal flacailor, fratele sau,
Imparatul Verde si Rosu Imparat La fiecare dintre ei, a functionat stilizarea
comica, la primul, prin travestire in urs, la Imparatul Verde (Mlhal Verbitchi), prin
vlaguire si imputinare, caricatural, la Imparatul Ros (Doru Ana), prin excedent de
corpolenta debordanta, tunatoare. Impurpurat la chip si la vesminte, impunator,
alaturi de imparateasa lui (Florina Luican), Ros Imparat a ilustrat puterea arbitrara.
Spénul (Cristian Cretu) a fost mai putin convingator ca actor. Fermecatoare au fost
insa fiicele Imparatului Verde, lipite, captive catestrele (Marina Procopie, Carmen
Palcu, Liliana Donici), in acelasi vesmant cu zurgalai, volane si floricele, ca niste
siameze, neastadmparate si gurese, agitdndu-se, forfotind si comentand intruna.
Ca si Doica (inexistenta la Creanga), ce seamana cu o gaza verde uriasa (un fel
de dragalas purice de plante), mereu aflata in treaba, careia Alexandrina Halic i-a
imprumutat farmecul ei jovial. Aparitii shakespeareene, Gerila (Cristian Boeriu),
Flamanzila (lonut Antonie), Setila (Voicu Hetel), Ochila (Bogdan Uritescu, straniu,
misterios), Pasari-Lati-Lungila (Eduard Jighirgiu) pareau ortaci ai lui Falstaff, din
oastea lui de adunatura. In aceeasi plastica elisabetana, au fost rezolvate — cu
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ingeniozitate tehnica si ecleraj mestesugit — gazduirea in camera de arama
inrosita, ospatul pantagruelic, paza farmazoancei fete de imparat, fuga si
prinderea ei, toti dovedindu-se cu prisosinta utili in aceste incercari.

Povestea misteriala a captivat si prin remarcabila valoare a colaboratorilor:
incantatoarea muzica a lui Nicu Alifantis, anume compusa (,muzica de cutreierat
pamantul®, ,muzica tenebroasa"“, ,muzica pentru aparitia spanului“, ,muzica cu
accente de primejdie“, ,muzica galop*, ,muzica zbor cosmic), abila coregrafie a
luptelor: Bogdan Uritescu, sprintena coregrafie a dansurilor: Pastorel lonescu.

Realizat cu indeméanare si 0 remarcabila proprietate a miscarii, o buna priza
asupra lucrurilor si o gratie agera, spectacolul este din toate punctele de vedere
seducator, exemplar, aniversar. In toate s-a vadit conceptia lucrului bine facut si
exigenta finisarii.

o

Alexandrina HALIC si Boris PETROFF in Pinocchio dupé Carlo Collodi.




