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În virtutea adaptări i la noua civil izaţie a mi len iu lu i  al trei lea, TIC a început o 
colaborare cu realizatori i celor mai bune site-u ri pentru copi i  din România, 
printr-un schimb de banner-e şi l ink-ur i ,  care se pot accesa din "Pagina copi i lor": 
Lumea lui Aurel, Magicland, Umbra/ici, Lumea piticilor - Internetul părinţilor, 
Engleza pentru copii. O activitate intensă, în pas cu vremea, ce-şi onorează 
concepţia dinamică, responsabi lă, profund impl icată asupra instituţie i teatrale. 

Scânteietor, pl in de vervă, dens, spectacolu l  Ha rap-Alb îl reprezintă depl in pe 
Cornel Todea. Cu aeru l cel mai fi resc, reîntronează frumosul într-o lume invadată 
de urât, derută, violenţă, trivial itate, care îi afectează - din păcate -, prin 
televiziune şi calculator, şi pe mici i  spectatori , perturbându-le f i inţa şi visele 
copi lăriei .  Reprezentativ ca opţiune repertorială, reia basmul care a constituit actul 
de naştere al teatru lu i ,  cu patru deceni i  în urmă, sluj ind cu voioşie, ingeniozitate 
vizuală, simţ al prezentulu i  şi caldă responsabi l itate, amestecul de înţelepciune, 
credinţă, fatal ism, exemplaritate, sfătoşenie a acestui text-parabolă, menit să 
deschidă precoce spiritul spre o percepţie mai adevărată, mai îndrăzneaţă, mai 
echi l ibrată asupra existenţei . Povestea in iţiatică e camuflată în scenariu l de basm, 
cu umor şi spi rit ludic, în dramatizarea real izată în manieră cinematografică, 
secvenţială, de Cornel Todea. Regizoru l-dramaturg inventează noi situaţ i i ,  
defin itorii caracterial pentru ero i ,  în debutul spectacolulu i  (întreceri le între cei trei 
fraţ i ) ,  dar, mai cu seamă, proiectează spaţial cu eleganţă, fantezie, bogăţie de 
materiale, imagin i ,  procedee, într-o dinamică susţinută, evenimentele care se 
înlănţu ie perfect ritmate şi împl in ite scenic. Esenţial izarea textu lu i  este potenţată 
de sti l izarea şi pregnanţa mişcări i ,  de interpretarea nuanţată, şi scenotehnica 
complexă, de proiecţ i i le f i lmice. Tot ceea ce a acumulat experienţa unui om de 
teatru , televiziune şi f i lm de tal ia lu i  Cornel Todea este pus în operă cu tot sufletu l ,  
declanşând f iorul genu in  al descoperir i lor. Montarea devine o fascinantă 
demonstraţie vizuală. Spectaculosul s lujeşte din plin fiorul revelaţi i lor, în toate 
detal i i le întortocheatulu i  it inerar al protagonistu lu i .  Durata optimă a scenelor, 
tempoul rapid, meşteşugul extrem de laborios în construi rea miracolelor, eclerajul 
mu lt icolor, d iversele tehnic i  v izuale,  g l isarea deta l i i lor  de decor, care 
personalizează locuri le numeroase creează momente u imitoare, urmărite cu mare 
emoţie :  identificarea calu lu i ,  înălţarea ca gândul până la soare şi lună, zborul ca 
vântul ,  păcăl i rea ursulu i ,  uciderea cerbu lu i ,  şi multe-multe altele. 

Naraţiunea, închipuită scenic cu simpl itate, savoare, mister, celebrează 
adevăru l ,  d reptatea, b ine le ,  cred inţa, lo ia l itatea, sol idar itatea, stăru inţa. 
Ridicul izează orgol iu l ,  comoditatea,  laşitatea. Denunţă absurdul ,  necinstea, 
înşelăciunea, m inciuna, uzurparea, trufia. Lipsa evidentă de experienţă a eroulu i ,  
stângăcia, inocenţa, credul itatea, glumeţ accentuate scenic, concomitent cu 
"tehnici le" curaju lu i ,  îl fac amic bun cu mici i  spectatori , care îşi  proiectează 
nestânjenit în el puţina lor cunoaştere, putând să identifice, după puteri, defectele 
propri i ş i ,  în primul rând, neascultarea şi riscuri le e i .  Desigur, luând aminte. E un 
excelent exerciţ iu al proiecţiei în eroi ,  precoce temei al plăcerii estetice, dar şi al 
responsabil izări i receptivu lu i  publ ic. 



110 TEATRUL� 

Cornel Todea s-a priceput de minune să apropie eroi i  basmului clasic de 
imaginarul contemporan al mici lor spectatori . Spectacolu l  Harap-Aib, unul dintre 
cele mai bune ale carierei sale - încununare a unui fel de a face teatru -,urmează 
neostentativ jocul cu tâlc. Ţinuta m ito logică şi antropologică, permanent valori­
zatoare, pedagogia morală sunt disimulate cu vioiciune de cu rgerea sprinţară, a 
întâmplări lor. Autenticitatea folclorică este inserată cu eleganţă în fondul universal 
de exemplaritate etnologică, într-un areal cosmopol it, g lobal izant. Decorul mobi l ,  
cu  elemente cul isante, rapid maniabi le, ca  ş i  costumele lu i  Viaceslav Vutcariov -
în concepţia căruia e recognoscibi lă şcoala lu i  Dragoş Buhagiar -, amintesc 
deopotrivă fastu l  oriental, sti lu l  vestimentaţiei amerindiene şi, uneori , al celei 
shakespeareene (Seti lă, Flămânzilă, Păsări-Lăţi-Lungi lă, Geri lă) , perfect acor­
date, fi ind de o cal itate şi de o exigenţă a materialelor şi confecţionări i ,  cu adevărat 
meritori i .  Ele slujesc ideea frumosulu i ,  armoniei ,  simetrie i ,  care guvernează 
imagi_narul creatori lor, spre a-1 putea călăuzi ispititor pe acela al spectatori lor. 

Intemeiat pe motivul celor trei fraţ i ,  d intre care, fireşte, mezinul este cel pre­
destinat mari lor încercări şi sorţii alese - o spune desluşit Sfânta Dumin ică (aju­
toru l m i raculos) , babă cu puteri mantice - basmul amplu integrează o su ită de 
motive, având o structură stufoasă, surprinzător shakespeareană; Voinicul , care 
nici nu e chiar aşa voinic, e un băiat bun, fără pretenţii prea mari , care are însă 
simţul răspunderii ş i  nu se avântă fără să cumpănească. Nu se visează împărat, 
nici nu se crede pl in de merite. De aceea, n ici nu se gândeşte că ar corespunde 
cal ităţi lor unei asemenea mări r i . Când însă fraţii săi capitulează, dându-se de 
ruşine, ca îngâmfaţi şi nepricopsiţi , "întristat şi pe gânduri", prâslea îşi dă seama 
că e de datoria lui să încerce să spele ruşinea fami l ie i .  Tocmai de aceea, pentru 
bunul lui simţ şi dreapta măsură, Sfânta Duminică îi apare, îl încearc� şi îl încura­
jează, îl sfătuieşte şi îl călăuzeşte. Iar el ştie să urmeze sfatu l  cel bun. l i  cere tatălui 
său - cine nu îşi mai aduce aminte? - armele vechi ,  hainele de mire şi calul bătrân 
(făpturi le_ şi obiectele năzdrăvane), ostenindu-se să le găsească şi să le prime­
nească. 1 1 învinge pe împăratu l  deghizat în urs ca să-I sperie, gata-gata să-i taie 
capul ,  ajutat şi de calul său, care mâncase jăratic şi nu se speria de fiare, ba 
dădea şi sfaturi înţelepte. Calul e o fiinţa enigmatică, pătrunzătoare, simbolică. Vioaie, 
expresivă corporal ,  subţirică, foarte plastică, cu un fermecător costum din piele, 
Vera Lingureanu a izbutit să fie "un mânzoc de toată frumuseţea", s impatic şi isteţ. 

Convins de cal ităţi le şi opţiuni le mezinului său , Impăratul îl binecuvântează, 
considerându-1 n imerit să fagă faţă grozavei menir i de a conduce o împărăţie: 
aceea a unchiu lu i  său, Verde lmpărat, care, bolnav, se gândise să lase tronul .  Tatăl 
î l sfătu ieşte însă să nu aibă încredere în omul roş, dar mai ales în cel spân. Şi aici , 
băiatul greşeşte, pentru că, păcălit de spân , care îi iese de tre i ori în cale, crezând 
că nu sunt decât oameni spâni în pustietatea prin care trecea, îl acceptă la un 
moment dat, deşi ştia că nu face bine. Şi de aici încep necazuri le sale, naraţiunea 
integrând suferinţele şi încercările datorate acţiun i i  răufăcătoru lu i .  Basmul cqnţine 
astfel mai multe basme într-unul singur, iar subiectu l ,  un complex de motive. lncăl­
carea interdicţiei părinteşti - neascultarea - îi atrage f iului de împărat o sumedenie 
de necazuri ,  dar îi asigură,  intensiv, o experienţă de viaţă care îl maturizează 
repede, pregătindu-1 ,  prin încercări , căl indu-1 şi întărindu-i fi rea, voinţa, forţa de a 
răzbate şi curaju l .  

Iscodit de spân, de fapt, şantajat, închis în  fântână, feciorul de crai î i  d ivulgă 
acestuia resturi le sale şi, neavând încotro, îi transferă identitatea, jurându-i 
credinţă. E botezat cu de-a si la "Harap-Aib", numele fiind pecetea înţelegeri i ,  a 



TEATRUL� 111 



112 TEAT�LIL� 

jurământu lu i  credinţei . Substitu i rea nu e doar un abuz, un jaf, o escrocherie, ci un 
fapt pl in de ris�ur i ,  pentru că uzurpatoru l ,  vrând să- I piardă, î l  trimite în tot mai 
grele încercări. I n  expediţi i le sale nevoite, eroul dă peste şi mai mare belea, omul 
roş, pe care . învăţân9u-se m inte, voia să-I ocolească cu orice chip, dar nu poate, 
trebuie să-I înfrunte. In progresivele sale probe-lupte, urmări r i ,  fecioru l oscilează, 
ajunge să se teamă, să-şi piardă răbdarea, nădejdea, firea - e om ca toţi oameni i  
-, dar, susţinut de Sfânta Duminecă ş i  de căluţ, capătă treptat curaj , învaţă să-şi 
revină, să se mobil izeze, să învingă. Şi prinde drag tocmai de o fată-pasăre, 
şturlubatică, cu puteri magice. Ajunge să-şi vadă duşmanul demascat, e omorât 
de acesta şi înviat de fată cu cele trei smicele de măr dulce, apă vie şi apă moartă, 
aduse tocmai de unde se bat munţi i cap în cap. Şi aşa devine om nou, trecând 
printr:o adevărată iniţ iere. 

In dramatizarea lui Cornel Todea, întreceri le şi jocurile cu care îşi petrec 
vremea cei trei feciori de cra i ,  inspirate din artele marţiale - coregrafie lupte 
Bogdan Uritescu - îl vădesc în perpetuu dezavantaj pe feciorul cel mai mic 
( interpretat de Lucian lfrim cu naturaleţe, elan şi f ină caricatură), destul de necopt, 
şi la trup şi la m inte, şi abonat perpetuu ,  f i ind cel mai mic, să fie ţinta răutăţi lor în 
hârjoneală. Deşi mai îndemânatici şi p l in i  de trufie, nici fraţii mai mari ( interpretaţi 
de Cristian Boieriu ,  care e şi Geri lă, şi de Daniel Tudorică) nu se remarcă prin 
altceva decât prin veleităţi , pentru că, atunci când sunt poftiţi să plece în 
împărăteasca misiune, îi cer tatălu i  ( Ionuţ Antonie, interpret şi al lu i  Flămânzi lă) 
totul (bani de cheltu işlă, straie, arme şi cai ) ,  nestrăduindu-se deloc ei înşişi să-şi 
rostuiască plecarea. In schimb, consideră cu tărie că li se cuvine această cinste, 
pe criteri i de vârstă şi rang.  

Problema interpretării unui basm e mult mai serioasă decât s-ar crede ş i ,  în 
ciuda faptulu i că aproape întotdeauna e trecută cu vederea, de teama de a nu 
glosa pueri l pe teme minore, e de mare însemnătate. Mai cu seamă într-un 
spectacol pentru copi i ,  căru ia-i imprimă, de fapt, valoarea. I nterpretarea transmite 
o viziune, o înţelepciune străveche, o mental itate exemplară, mediind între 
povestea originară şi lumea căreia i se adresează. Din acest motiv, un spectacol 
pentru copii are întotdeauna de împăcat aşteptări le publicu lu i  specific - şi el de 
diferite categorii de vârstă şi cu diverse capacităţi de înţelegere, chiar a posturii de 
părinte şi a spectacolulu i  ca gen -, propunându-şi să găsească tonul optim ,  
flex ib i l ,  accesib i l ,  dar impu lsionând ascendent, mediind toate aceste aşteptări . 
O anume doză de ambiguitate benefică patronează lumea imaginaru lu i  infanti l ,  o 
supervizează şi o călăuzeşte. Dar o altă parte trebuie să se identifice plenar cu ea, 
cu credinţă şi onestitate. Discreta implicare în cal itatea de părinţi a interpreţi lor, şi , 
deopotrivă, seriozitatea cu care îşi reprezintă eroi i  au fost excelent modulate în 
cadrul ales al povesti r i i  in iţiatice. Aici măsura este decisivă, orice exagerare 
supărând prin stridenţă, vexând buna credinţă a celor m ici sau aşteptarea unei 
categorii de public de altă vârstă. Maestru în tonal itatea tandrei sfătoşeni i  
paternale, cu muzica aceea învăluitoare, l in iştitoare, protectoare în glas, era 
Giorgio Strehler, care a împrumutat-o multor înţelepţi ai spectacolelor sale, 
întotdeauna cu depl ină fidelitate faţă de text, de la Prospera din Furtuna la 
stăpânul Insulei sclavilor, transformând-o într-un transfocator temporal .  

Această tonal itate aparte, hâtră, insesizabi l  complice, rostind adevăruri de 
seamă cu înţeleaptă simpl itate m i  se pare marea cal itate a spectacolu lu i  Harap­
Aib. Contrar tendinţei generale a regizori lor, Cornel Todea îşi ascunde arta şi 
meşteşugul în estetica firescului şi în armonia ansamblu lu i ,  pe care îl orchestrează 



TEATRUL� 113 

cu sensibil itate şi umor, cu tandrete şi generozitate. Risipitor şi pl in de farmec, 
regizgrul îşi investeşte sufletul cu aceeaşi dăru i re tinerească, tonică. 

lnsăşi întruchiparea înţelepciun i i ,  Sfânta Dumin ică are puteri care pot 
"vântura ţările şi mările" şi da qe-a dura Pământul ,  poate purta lumea pe degete 
şi face totu l după gândul său. li cere feciorului de crai un bănuţ şi acesta i-1 dă. 
Gestul e nu numai omenos şi respectuos, ci şi simbolic. Prâslea îi dă obolul 
Înţelepciunii. Ceea ce înseamnă că stabi leşte o relaţie cu ea, făcându-şi-o 
accesibi lă, contaminându-se. Meditaţia sol itară asupra păţaniei fraţilor, ruşinea de 
ruşinea lor, înseamnă maturizare, asumare a răspunderi i .  Prâslea a cumpănit 
lucruri le şi le-a luat în seama lu i .  De aceea, i-a şi apărut Sfânta Duminică. 
Responsabi l izat prin reflecţie, atrage înţelepciunea, care îl călăuzeşte cum să 
procedeze. Neorbit de trufie, ştie să asculte toată suflarea, să recunoască 
valoarea acolo unde este. Bun şi mi lostiv, respectuos şi generos, are darul natural 
al judecăţii ş i  l ibertatea perceperii f ireşti a lucruri lor. Baba îi prevesteşte un noroc 
neobişnuit şi-1 învaţă să descopere mai departe adevăru l sub modestia înfăţişări i .  
Să vadă esenţa în locu l aparenţelor şi s-o degaje d in  camuflaj .  Pentru că el este 
predestinat să ajungă unde nu au ajuns fraţii săi : să fie împărat. Păstrând dreapta 
cumpănă între ima[lenţă (calu l )  şi transcendenţă (Sfânta Duminică) , omul e bine 
păzit şi înzestrat. I ntre nivelu l  supraeulu i  (Sfânta) şi cel subl iminal ,  instinctual 
(calu l )  legătura o face conşti inţa. Povestea, cuceritoare în di recteţea întâmplări lor 
e i ,  deschide insesizabil zariştea reflecţiei metafizice, atingând-o uşor, fără să 
insiste. Atât cât să fie percutantă, vie, convingătoare pe mai multe n ivele. 

Remarcabilă a fost Anca Zamfirescu în rolu l  Sfintei Duminici .  Actriţă cu un 
şarm discret, bonom, nuanţat, subtil d iferenţiat în toate apariţi i le  scenice - am 
remarcat-o cu diverse pri lejuri ,  între care şi în distribuţii le pieselor franceze, 
lmpromptu de l'A/ma, ca şi în Farsa Jupânului Pathelin - , Anca Zamfi rescu s-a 
priceput să imprime prin apariţia ei tonalitatea specifică, amestecul de haz, 
înţelepciune, forţă ascunsă, căldură ocrotitoare şi iscoditoare în provocar�a 
împărătesculu i  vlăstar, mult prea devreme aruncat în încercări peste puteri le lu i .  In 
compl icitate tăcută cu mic i i  spectatori , a stabi l it dozajul just de omenie benefică ş i  
prefăcătorie protectoare. A fost purtătoarea în surdină a spi ritu lu i  lud ic care a 
definit întreaga desfăşurare, iar apariţ i i le ei şi prezenţa scenică au închegat în 
permanenţă vizunea şi raportul de ascendenţă asupra publ icu lu i .  
• 

I nteresante au fost apariţi i le celor trei împăraţi , tatăl flăcăi lor, fratele său, 
Impăratul Verde şi Roşu lmpărat. La fiec_are d intre ei , a funcţionat sti l izarea 
comică, la primul ,  prin travestire în u�s. la Impăratul Verde (Mihai Verbiţchi) , prin 
vlăgu i re şi împuţinare, caricatura ! ,  1? Impăratul Roş (Doru Ana) , prin excedent de 
corpolenţă debordantă, tunătoare. lmpurpurat !a chip şi la veşminte, impunător, 
alături de împărăteasa lu i  (Fiorina Lu ican) ,  Roş lmpărat a i lustrat puterea arbitrară. 
Spânul (Criştian Creţu) a fost mai puţin convingător ca actor. Fermecătoare au fost 
însă fi icele lmpăratu lu i  Verde, l ipite, captive câteştrele (Marina Procopie, Carmen 
Palcu, Li l iana Donici ) ,  în acelaşi veşmânt cu zurgălăi , volane şi floricele, ca nişte 
siameze, neastâmpărate şi gureşe, agitându-se, forfotind şi comentând întruna. 
Ca şi Doica ( inexistentă la Creangă) , ce seamănă cu o gâză verde uriaşă (un fel 
de drăgălaş purice de plante) , mereu aflată în treabă, căreia Alexandrina Halic i-a 
împrumutat farmecul ei jovia l .  Apariţii shakespeareene, Gerilă (Cristian Boeriu ) ,  
Flămânzilă ( Ionuţ Antonie) ,  Setilă (Voicu Hetel ) ,  Ochilă (Bogdan Uritescu , stran iu ,  
misterios) , Păsări-Lăţi-Luf]gilă (Eduard J igh irg iu)  păreau ortaci a i  lu i  Falstaff, d in  
oastea lu i  de adunătură. I n  aceeaşi plastică el isabetană, au fost rezolvate - cu 
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ingeniozitate tehn ică şi ecleraj meşteşugit - găzduirea în camera de aramă 
înroşită, ospăţul pantagruel ic, paza farmazoancei fete de împărat, fuga şi 
prinderea ei ,  toţi dovedindu-se cu prisosinţă uti l i  în aceste încercări . 

Povestea misterială a captivat şi prin remarcabila valoare a colaboratorilor: 
încântătoarea muzică a lui N icu Al ifantis, anume compusă ("muzică de cutreierat 
pământul", "muzică tenebroasă", "muzică pentru apariţia spânulu i", "muzică cu 
accente de primejd ie", "muzică galop", "muzică zbor cosmic") , abi ia coregrafie a 
luptelor: Bogdan Uritescu ,  sprintena coregrafie a dansuri lor: Păstorel Ionescu . 

Real izat cu îndemânare şi o remarcabilă proprietate a mişcări i ,  o bună priză 
asupra lucruri lor şi o graţie age�ă, spectacolu l  este din toate punctele de vedere 
seducător, exemplar, an iversar. In toate s-a vădit concepţia lucru lu i  bine făcut şi 
exigenta finisăr i i .  


