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Tema: ,...de pe strada!“. Echipele: regizori si actori, dotati cu reportofoane,
aparate de fotografiat si camere de filmat. )

Tema pe care mi-am ales-o a fost ,Mania jocurilor de noroc“. In Romania, se
manifesta foarte acut, cu precadere in mediile sociale aflate la periferie, tentatia
unui castig substantial imediat, care sa rotunjeasca veniturile familiei sau care sa
te scoata din criza financiara, ocolind — la fel de celebra deja — functie a
camatarilor.

In cartierul in care am copilarit, Drumul Taberei, pe fiecare strada principala
exista zeci de localuri in care jocurile de noroc se practica cu patima. M-am dus la
prietenii mei din copilarie si am convins pe doi dintre ei sa-mi permita mie si unui
cameraman sa-i filmam si sa-i intervievam intr-o noapte cand ,vor merge in
pockere”,

Am plecat, deci, pe strada impreuna cu un actor, Viorel Cojanu, dotati cu
camera de filmat si reportofon. Am evitat sa le spunem celor doi ca Viorel este
actor. Am spus doar ca-i cameraman, pentru ca ,personajele” sa se manifeste in
deplina lor libertate. Aveam convingerea ca, pentru ei, prezenta unui cameraman
la realizarea unui ,filmulet* despre jocuri de noroc, avandu-i pe ei doi ca personaje,
nu era prin nimic neobisnuita. In schimb, ca sa le justific prezenta unui actor, care
ar urma sa-l interpreteze pe unul dintre ei, ar fi insemnat ca libertatea lor de
manifestare sa fie permanent anihilata de problema ,da’ cum m-o face asta pe
mine?!*. Misia mea o cunosteau, stiau ca sunt regizor, dar m-am substituit pe cat
posibil unui reporter, necerandu-le sa faca nimic special, ci doar punand intrebari.
In plus, ma tratau ca pe un ,tovaras®, aveau incredere in mine.

Intrebarile vizau atat obtinerea de informatii despre tipurile de joc, sumele
investite, castiguri, pierderi, tipuri de sali, tehnica de joc — raspunsuri care ne
puteau contura mai mult o radiografiere a temei, date tehnice; dar mai ales, au fost
importante intrebarile, prin ale caror raspunsuri puteam identifica natura
jucatorilior, conditia lor sociala, orizontul lor cultural, preferinte muzicale, prima
experienta a jocurilor (botezul), cea mai nefericita experienta, cel mai mare castig,
credinta, superstitii, prietenie, atitudine, familie...

In general, vanam experiente personale, prin a caror naturalete si
subiectivitate a relatarii, sa putem surprinde ineditul, particularul, specificul, ,sarea
si piperul“ acestei tagme, deci potentialul lor de teatralitate.

Ulterior, in aceeasi mansarda din Matei Voievod, am cules textele rezultate
din materialele inregistrate. Recunosc ca a fost poate cea mai dificila intalnire a
mea cu Limba Romana.

Cunostintele mele in materie de sintaxa, topica, fonetica, ortografie mi-au
parut inutile. Nu atat argoul, multitudinea de cuvinte sau sintagme, al caror inteles
nu-l stiam, m-au blocat in intelegerea materialului, ci neputinta de a urmari vreo
idee, de a prinde vreun sens chiar si al cuvintelor pe care le stiam, sau credeam
ca le stiu. Incercand sa scriu ceea ce spuneau si, ulterior, citind, nu intelegeam
absolut nimic. Ajunsesem sa nu mai inteleg cum de-am putut avea totusi un dialog
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de cateva ore bune cu acei oameni! Mi-era imposibil, scriind si citind, sa pot urmari
vreo afirmatie si sa raman cu vreun sens. Si totusi, petrecusem ore bune in
compania acelor oameni, iar intrebarile plecau de la afirmatiile lor, ceea ce
inseamna ca in fata lor fiind, vazandu-i, auzindu-i, capacitatea mea de intelegere
— si vreau sa cred ca si capacitatea lor de comunicare — erau mult mai mari, mai
pregnante.

In primul rénd, sensurile pe care le cautam erau vitregite, in textul scris pe
care il aveam sub ochi, de absenta limbajului nonverbal al personajelor mele.

Limbajul mimico-gestual, pe care il dezvoltau comunicand cu mine, facea de
multe ori sa nu fie necesar cuvantul rostit. In consecinta, si la ei ,pauzele” erau de
multe ori mai importante decat cuvantul rostit (asa cum se spune si in teatru).

Comunicarea dintre ei era si mai speciala. E foarte interesant de analizat si
de urmarit ce transformari, ce semnificatii suporta cuvintele la acei oameni intre
care comunicarea ,e dincolo de cuvinte”. Experientele comune, prietenia,
habitarea intr-un anumit mediu, cunoasterea foarte bine a temei abordate intr-o
relatie, transforma comunicarea intr-un spectacol, in care cuvantul rostit are
aproape functia unei borne de kilometraj pentru un conducator auto, sau poate,
cum ar spune Artaud, ,cuvantul rostit in teatru ar trebui sa aiba semnificatia pe
care o are cuvantul rostit intr-un vis".

Cu toate ca intalnirea noastra a purtat amprenta unui interviu — vanam deci
.povesti* — atentia personajelor mele fata de narativitate era aproape nula. De
fiecare data cand pe banda identificam o intdmplare, care mi-a fost relatata de
unul dintre ei sau de amandoi, in scris, imi devenea mult mai pregnanta absenta
unei actiuni_parcursive. Coerenta evenimentelor o puteai identifica doar din
mIantunrea senzatiilor $| reactiilor organlce ale celor doi; doar in cazul relatarii
acestor ,stari si senzatii®, traite de cei doi, abundau amanuntele. In rest, propozitii
scurte, eliptice, fara o concordant,a a timpurilor.

Pe langa limbajul mimico-gestual, pe care textul rezultat din transpunere nu-I
contine, am remarcat functia deosebita pe care o aveau atitudinile lor fata de
diversele teme abordate in discutie. Cand spun atitudine, ma refer la un tot de
informatii, pe care reuseau sa mi le transmita atunci si acolo, prin simpla respiratie,
prin mutarea centrului de atentie, prin reactiile la factorii externi sau la orice
eveniment — cat de marunt — care se producea concomitent intalnirii noastre.

Textul scris, care a rezultat din intrevederea noastra nu contine toate aceste
informatii. Nu cred ca atitudinea ,pro-didascalii dintr-un text dramatic, poate
suplini multiplele niveluri de comunicare intre semeni.

Cu toate acestea, la doua saptamani de la interviu trebuia sa producem pe
scena Teatrului ACT, cu actori, acele secvente de viata, pe care le-am investigat.

intr-o astfel de aventura, angajarea actorului presupune alte mijloace de
abordare. Mai exact spus, conditia de actor in anul intai cred ca e mai aproape de
aceea a actorului implicat in teatrul documentar. Prezenta sa la interviu,
participarea efectiva sunt obligatorii. Tin minte ca, la un moment dat, in faza de
culegere a textului, Viorel a simtit nevoia sa citeasca cu glas tare ,bucatile de text"
rezultate si care mie nu-mi transmiteau nici un sens. Incercarea de a remarca Si
ulterior de a reda diferentele specifice de emisie, intonatia, uneori chiar si textura
vocii, are ca efect imediat continerea — cumva ,din afara“ — a unui sens. Spiritul de
observatie, prezenta de spirit, uneori improvizatia, simtul critic sunt indispensabile
unui creator (actor, regizor) intr-o astfel de aventura, clipa de clipa.
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Pe de alta parte, acest tip de abordare a unei teme, cu real potential teatral,
scoate la iveala diferentele majore, acute uneori, intre ,limba vorbita“ si cea
literara, intre limba vorbita de publicurile noastre si cea de pe scena noastra.
Dictionarele cunosc multiple reeditari, pentru ca limba e un organism viu. Cred ca
este absurd, scriind un text menit sa fie prezentat pe o scena, sa astepti
reeditarile, in loc ,,sa scrii de pe strada".

Un alt aspect foarte important al experientei pe care am trait-o, dand nas cu
teatrul documentar si in cautarea noastra de a recupera teatralitatea strazii, a fost
confruntarea materialului structurat de noi cu reprezentanti ai comunitatii. La
aceasta intalnire dramAcum, am invitat si impresari ai formatiilor de Hip-Hop.
Confruntarea cu ei, in aceeasi intalnire de la Teatrul ACT, a scos la iveala un
potential creativ in medii despre care pana atunci si noi, dar si publicul nostru, fie
stiam foarte putin, fie deloc.

Aceasta metoda de confruntare, ,de testare" a materialului teatral de catre
comunitate (reprezentata mai ales prin oameni a caror existenta este direct legata
de tema), anterior intalnirii firesti cu publicurile de teatru, se dovedeste a fi foarte
sanatoasa peisajului nostru teatral. Devine, in primul rand, un dialog real
artisti—comunitate, nemediat printr-un produs deja finit. N-am simtit nici o secunda
ca intimitatea mea creativa ar fi violata ori incorsetata. Ci dimpotriva, am perceput
aceasta reactie ca pe un sfat al persoanei iubite, fata de o problema a mea, careia
ii caut rezolvare.

Teatrul are o forma simpla de validare a unei experiente: comunicarea care
se produce la intalnirea cu spectatorii. Cei doi actori, Mihai Cuciumeanu si Catalin
Stanciu au avut pur si simplu succes, erau plini de umor si caldura, provocau
reactii de distantare ironica si simpatie pentru doua personaje surprinzatoare, dar
verosimile.

TRAFIC GREU

Proiect pentru un centru de creatie si educatie teatrala
plasat intr-un mediu remodelat prin conversia unui spatiu industrial

MISIUNE

»Trafic Greu” isi asuma functia de mediator teatral, restituie functia
artistica a teatrului in societate, insistind pe indispensabila utilitate a
teatrului ca vector de comunicare in mediul social.

»Trafic Greu“ isi propune sa functioneze ca un centru multifunctional si
multidisciplinar, independent in raport cu sistemul institutiilor de spectacol, concentrat
pe noile forme de expresie artistica create de tineri si adresate preponderent
acestora, intr-o fireasca relatie cu noile tehnologii si rezultate ale stiintelor sociale.

Modalitatea principala de actiune consta in a crea evenimente artistice si
ateliere de lucru stimulative pentru dezvoltarea unei relatii intre cetateni, artisti,
mediatori culturali, educatori si asistenti sociali.



