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Pe de alta parte, acest tip de abordare a unei teme, cu real potential teatral,
scoate la iveala diferentele majore, acute uneori, intre ,limba vorbita“ si cea
literara, intre limba vorbita de publicurile noastre si cea de pe scena noastra.
Dictionarele cunosc multiple reeditari, pentru ca limba e un organism viu. Cred ca
este absurd, scriind un text menit sa fie prezentat pe o scena, sa astepti
reeditarile, in loc ,,sa scrii de pe strada".

Un alt aspect foarte important al experientei pe care am trait-o, dand nas cu
teatrul documentar si in cautarea noastra de a recupera teatralitatea strazii, a fost
confruntarea materialului structurat de noi cu reprezentanti ai comunitatii. La
aceasta intalnire dramAcum, am invitat si impresari ai formatiilor de Hip-Hop.
Confruntarea cu ei, in aceeasi intalnire de la Teatrul ACT, a scos la iveala un
potential creativ in medii despre care pana atunci si noi, dar si publicul nostru, fie
stiam foarte putin, fie deloc.

Aceasta metoda de confruntare, ,de testare" a materialului teatral de catre
comunitate (reprezentata mai ales prin oameni a caror existenta este direct legata
de tema), anterior intalnirii firesti cu publicurile de teatru, se dovedeste a fi foarte
sanatoasa peisajului nostru teatral. Devine, in primul rand, un dialog real
artisti—comunitate, nemediat printr-un produs deja finit. N-am simtit nici o secunda
ca intimitatea mea creativa ar fi violata ori incorsetata. Ci dimpotriva, am perceput
aceasta reactie ca pe un sfat al persoanei iubite, fata de o problema a mea, careia
ii caut rezolvare.

Teatrul are o forma simpla de validare a unei experiente: comunicarea care
se produce la intalnirea cu spectatorii. Cei doi actori, Mihai Cuciumeanu si Catalin
Stanciu au avut pur si simplu succes, erau plini de umor si caldura, provocau
reactii de distantare ironica si simpatie pentru doua personaje surprinzatoare, dar
verosimile.

TRAFIC GREU

Proiect pentru un centru de creatie si educatie teatrala
plasat intr-un mediu remodelat prin conversia unui spatiu industrial

MISIUNE

»Trafic Greu” isi asuma functia de mediator teatral, restituie functia
artistica a teatrului in societate, insistind pe indispensabila utilitate a
teatrului ca vector de comunicare in mediul social.

»Trafic Greu“ isi propune sa functioneze ca un centru multifunctional si
multidisciplinar, independent in raport cu sistemul institutiilor de spectacol, concentrat
pe noile forme de expresie artistica create de tineri si adresate preponderent
acestora, intr-o fireasca relatie cu noile tehnologii si rezultate ale stiintelor sociale.

Modalitatea principala de actiune consta in a crea evenimente artistice si
ateliere de lucru stimulative pentru dezvoltarea unei relatii intre cetateni, artisti,
mediatori culturali, educatori si asistenti sociali.



CONSTRUCTIA CONCEPTUAL-INSTITUTIONALA

Ne propunem constructia unei institutii culturale conditionata principial de
urmatoarele teze de politica culturala:

1. Prioritatea intrebarii ,De ce se face teatru?“ in raport continuu cu
intrebarile ,Ce este teatrul?“ si ,Cui se adreseaza teatrul?*“

2. Prioritatea socialului in raport cu individualul in experienta teatrala.

3. Prioritatea marginalitatii in raport cu centrul (descentralizare conceptuala)

4. Artele spectacolului construiesc reprezentari de sine ale grupului social
prin intermediul carora indivizii isi reprezinta rolul public de cetateni.

Mizam, asadar, pe o definire a intelectualului-artist ca expert al medierii
sociale, in opozitie extrema cu tipul artist ca reprezentant al culturii experte.

Daca cultura este un mod de a lucra asupra imaginarului, democratizarea
activitatii artistice impune reducerea distantei dintre artist si grupurile sociale
natural organizate prin institutii cu rol de mediere culturala clar definita si prin
existenta ,mediatorului cultural“ ca rol social. Aceasta implica modificarea
profunda a modului de productie prin redefinirea raportului cu ,publicul®, de fapt,
cu populatia din zona de actiune a institutiei mediatoare.

CONSTRUCTIA PRAGMATICA

1. Teatrul TRAFIC GREU

Cladirea acestui teatru — un spatiu industrial reconvertit — trebuie sa realizeze
concret metafora ,fabricii*. platforma teatrala (spectacole si spatii de productie),
spatiu pentru dans, studio audio-video.

In acelasi timp, Trafic Greu trebuie sa devina un teatru teritorial-comunitar-
utilitar, care sa evidentieze trasaturi specifice de raport social, de limbaj, mentalitate,
moravuri, implicat din interior in viata comunitatii, fara atitudini didacticist-
moralizatoare. Tematica si strategiile de creatie vor viza direct recuperarea
povestilor ce domina imaginarul colectiv al comunitatii, printr-o dramaturgie si
forme spectaculare stimulative. Nu este vorba de motivul estetic al refuzului scenei
clasice, ci de o optiune in sistemul de opozitii ,teatru activ versus teatru creativ®,
»Cultura anticiparii versus cultura asteptarii“, de o interventie socio-educativa in
mediile tinerilor. 5

2.Actiunea CULTURA/EDUCATIE

Actiunea Cultura/Educatie cuprinde doua componente:

e Atelierul de scriere dramatica creativa.

¢ Atelierul de creatie dramatica pentru scoli (inclusiv teatru de animatie si
teatru de improvizatie).

Figura emblematica a acestor programe va fi ARTISTUL-PEDAGOG.

Actiunea Cultura/Educatie va fi principalul vector de interventie pentru
realizarea puntii de comunicare solide si stabile cu mediul comunitar.

ARGUMENT FINAL

Simultan cu reforma structurala a economiei si a societatii se produc schimbari
in dinamica orasului. Spatii cu destinatii industriale importante sunt astazi parasite
sau devin adevarate surse de distrugere a fluxului natural al orasului prin
amplasarea lor in zone ce au devenit de mult timp locuite. In noua logica a existentei
comunitare nu au sansa de a-si redobandi vechiul rost. In consecinta, se impune
schimbarea functiei acestora, ele trebuie umanizate si asumate de comunitatile
locale intr-un mod pe care societatea romaneasca inca nu |-a experimentat.
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Necesitati similare au condus la conversii spectaculoase atat in tarile
Comunitatii Europene, cat si in fostele tari socialiste. Proiectele difera ca
dimensiuni, de la gigantica transformare a Garii Orsay in muzeu (la Paris) sau
conversia unei uzine electrice in galeria Modern Tate (la Londra) la interventii de
mai mica dimensiune, dar cu rezultate in cel mai direct beneficiu al comunitatii.
Este necesara o conceptualizare specifica, putere de munca si pragmatism
generos, calitati mai degraba specifice tinerei generatii si a asociatiilor de tipul
dramAcum.

Radu APOSTOL

AvinAcnt 4 vhniloses de ypatii

TRAFIC GREU este un proiect gestat de dramAcum in 2003.

Timp de aproape un an, am batut Bucurestiul in identificarea unui spatiu,
care sa devina Teatrul dramAcum. Initial i-am spus , Teatru“, chiar daca numele de
dramAcum ne parea suficient pentru a desemna spatiul in care sa ne manifestam.
Trebuia sa spui ,teatru“, pentru ca gardienii, portarii si centralistele cu care intram
in contact, sa ne poata cat de céat identifica.

Inainte de a pleca pe strada, s-a pus problema: pe ce zone sa ne concen-
tram: Centru sau Periferie? Argumentele au fost sensibil egale, prin urmare, am
decis ca noi ne dorim ca Teatrul dramAcum sa fie ,Pe Granita centru/periferie®.

Primele spatii vizate au fost vechile gradini de vara ori sali de cinematograf
ramase in paragina.

search for: vechi cinematografe

gradini de vara

Daca in cazul ,gradinilor de vara®, reactia proprietarilor (edililor nostri votati
la centima) a fost de ,bovina la poarta noua“ — pentru ei ,gradina de vara“ era
similar cu ,terasa“ —, in cazul cinematografelor vechi, reactiile au survolat cu brio
specia bovine, dar au ramas tot in regnul animal, mai exact: era o jungla!

Cel mai vizat de noi a fost cinematograful ,Hermes*®, de pe strada Blanari.
Cateva saptamani de cereri si sesizari, ne-au lamurit ca situatia este foarte
incerta: nimeni nu poate demara nimic, pana cand nu apare vreo cerere de
revendicare din partea fostului proprietar.

In saptamanile care au urmat, cautarea noastra ne-a facut existenta
suprarealista. O simpla vizionare a unui film intr-un vechi cinematograf intarea
convingerea ca aceste spatii sunt solutia ideala. Ajunseseram sa ne dorim sa
vedem lacatul pus la vreun cinematograf, iar cuvantul ,Renovare®, similar noua cu
»de inchiriat“, devenea sloganul publicitar cel mai drag noua. Nu intelegeam cum
poate fi lasat un astfel de spatiu (vezi cinema Festival, Bulevard) sa functioneze in
conditii mizere si cu numai 10-15 platitori de bilete! Eram convinsi ca activitatiile
noastre ar reactiva acel spatiu. Intrebarile raman si acum cu acelasi raspuns:
asta-i Romanical...



