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Pe de altă parte, acest tip de abordare a unei teme, cu real potenţial teatra l ,  
scoate la iveală d iferenţele majore, acute uneori , între "limba vorbită" şi cea 
l iterară, între limba vorbită de publicurile noastre şi cea de pe scena noastră. 
Dicţionarele cunosc multiple reeditări , pentru că l imba e un organism viu. Cred că 
este absurd, scri ind un text menit să fie prezentat pe o scenă,  să aştepţi 
reeditări le, în loc "să scrii de pe strad§'. 

Un alt aspect foarte important al experienţei pe care am trăit-o, dând nas cu 
teatru l documentar şi în căutarea noastră de a recupera teatralitatea străzii, a fost 
confruntarea materialu lu i  structu rat de noi cu reprezentanţi ai comunităţ i i .  La 
această întâln i re dramAcum,  am invitat şi impresari ai formaţi i lor de Hip-Hop. 
Confruntarea cu e i ,  în aceeaşi întâlnire de la Teatru l ACT, a scos la iveală un 
potenţial creativ în medi i  despre care până atunci ş i noi, dar şi publ icul nostru , fie 
ştiam foarte puţin ,  fie deloc. 

Această metodă de confruntare, "de testare" a materialului teatral de către 
comunitate (reprezentată mai ales prin oameni a căror existenţă este direct legată 
de temă) , anterior întâln iri i  f ireşti cu publ icuri le de teatru , se dovedeşte a fi foarte 
sănătoasă peisaju lu i  nostru teatral .  Devine, în primul rând, un dialog real 
artişti-comunitate, nemediat printr-un produs deja f init. N-am simţit nici o secundă 
că intimitatea mea creativă ar fi violată ori încorsetată. Ci d impotrivă, am perceput 
această reacţie ca pe un sfat al persoanei iubite, faţă de o problemă a mea, căreia 
îi caut rezolvare. 

Teatru l are o formă simplă de val idare a unei experienţe: comunicarea care 
se produce la întâln irea cu spectatori i . Cei doi actori , Mihai Cuciumeanu şi Cătăl in 
Stanciu au avut pur şi simplu succes, erau pl in i  de umor şi caldură,  provocau 
reacţii de distanţare i ronică şi s impatie pentru două personaje surprinzătoare, dar 
verosimi le. 
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Proiect pentru un centru de creatie şi educaţie teatrală 
plasat intr-un mediu remodelat prin conversia unui spaţiu industrial 

MISIUNE 
"Trafic Greu" îşi asumă funcţia de mediator teatral, restituie funcţia 

artistică a teatrului în societate, insistând pe indispensabila utilitate a 
teatrului ca vector de comunicare în mediul social. 

"Trafic Greu" îşi propune să funcţioneze ca un centru multifuncţional şi 
multidisciplinar, independent în raport cu sistemul instituţi i lor de spectacol, concentrat 
pe noile forme de expresie artistică create de tineri şi adresate preponderent 
acestora, într-o firească relaţie cu noile tehnologii şi rezultate ale şti inţelor sociale. 

Modal itatea principală de acţiune constă în a crea evenimente artistice şi 
ateliere de lucru stimulative pentru dezvoltarea unei relaţii între cetăţeni ,  artişti, 
mediatori culturali , educatori şi asistenţi social i .  
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CONSTRUCTIA CONCEPTUAL-INSTITUŢIONALĂ 
Ne propunem construcţia unei instituţii culturale condiţionată principial de 

următoarele teze de politică cu lturală: 
1 .  Prioritatea întrebării "De ce se face teatru?" în raport continuu cu 

întrebările "Ce este teatrul?" şi "Cui se adresează teatrul?" 
2 .  Prioritatea socialului în raport cu individualul în experienţa teatrală. 
3 .  Prioritatea marginal ităţii în raport cu centrul (descentralizare conceptuală) 
4 .  Artele spectacolu lu i  construiesc reprezentări de sine ale grupu lu i  social 

prin intermediul cărora indivizi i îşi reprezintă rolu l  publ ic de cetăţeni .  
Mizăm, aşadar, pe o defin i re a intelectualului-artist ca expert al medierii 

sociale, în opoziţie extremă cu t ipul artist ca reprezentant al culturii experte. 
Dacă cu ltu ra este un mod de a l ucra asupra imaginaru lu i ,  democratizarea 

activitătii artistice impune reducerea distanţei d intre artist şi grupuri le sociale 
natural ' organizate prin instituţi i cu rol de mediere cultu rală clar defin ită şi prin 
existenta "mediatoru lu i  cultural" ca rol social .  Aceasta impl ică modificarea 
profundă a modulu i  de producţie prin redefin i rea raportului cu "publicul", de fapt, 
cu populaţia d in zona de acţiune a instituţiei mediatoare. 

CONSTRUCTIA PRAGMATICĂ 
1 .  Teatrul TRAFIC G REU 
Cladirea acestui teatru - un spatiu industrial reconvertit - trebuie să real izeze 

concret metafora " fabricii'� platformă teatrală (spectacole şi spaţi i  de producţie) , 
spaţi�;:� pentru dans, studio audio-video. 

In acelaşi t imp, Trafic Greu trebuie să devină un teatru teritorial-comunitar
util itar, care să evidenţieze trăsături specifice de raport social, de l imbaj, mentalitate, 
moravur i ,  impl icat d in  interior în viaţa comunităţi i ,  fără atitudini  d idacticist
moral izatoare. Tematica şi strategi i le de creaţie vor viza direct recuperarea 
povestilor ce domină imaginarul colectiv al comunităţ i i ,  printr-o d ramaturg ie şi 
forme spectaculare stimulative. Nu este vorba de motivul estetic al refuzului scenei 
clasice, ci de o opţiune în sistemul de opoziţii "teatru activ versus teatru creativ", 
"cultu ra anticipări i  versus cultura aşteptării", de o intervenţie socio-educativă în 
medi i le tinerilor. 

2.Acţiunea CULTURĂ/EDUCAŢIE 
Acţiunea Cultură/Educaţie cuprinde două componente: 
• Atel ierul de scriere dramatică creativă. 
• Atel ieru l de creaţie dramatică pentru şcoli ( inclusiv teatru de animaţie şi 

teatru de improvizaţie) . 
Figura emblematică a acestor programe va fi ARTISTUL-PEDAGOG. 
Acţiunea Cultură/Educaţie va fi principalu l  vector de intervenţie pentru 

realizarea punţi i de comunicare solide şi stabile cu mediul comunitar. 

ARGUMENT FINAL 
Simultan cu reforma structurală a economiei şi a societăţii se produc schimbări 

în dinamica oraşului .  Spaţii cu destinaţii industriale importante sunt astăzi părăsite 
sau devin adevărate surse de d istrugere a fluxului _natural al oraşului prin 
amplasarea lor în zone ce au devenit de mult timp locuite. In noua logică a existentei 
comunitare nu au şansa de a-şi redobândi vechiul rost. În consecinţă, se impune 
schimbarea funcţiei acestora, ele trebuie umanizate şi asumate de comunităţile 
locale într-un mod pe care societatea românească încă nu 1-a experimentat. 



Necesităţi s imi lare au condus la conversii spectaculoase atât în tări le 
Comunităţi i Europene, cât şi în fostele ţări social iste. Proiectele diferă ca 
d imensiun i ,  de la gigantica transformare a Gării Orsay în muzeu ( la Paris) sau 
conversia unei uzine electrice în galeria Modern Tate (la Londra) la interventii de 
mai mică dimensiune, dar cu rezultate în cel mai d i rect beneficiu al comunhăti i .  
Este necesară o conceptualizare specifică, putere de muncă şi pragmatis
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generos, cal ităţi mai degrabă specifice t inerei generaţi i şi a asociaţi i lor de t ipul 
dramAcum. 

Radu APOSTOL 
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TRAFIC GREU este un proiect gestat de dramAcum în 2003. 

Timp de aproape un an, am bătut Bucureştiu l  în identificarea unui spaţ iu ,  
care să devină Teatru l dramAcum.  In iţial i -am spus "Teatru", ch iar dacă numele de 
dramAcum ne părea suficient pentru a desemna spaţiu l în care să ne manifestăm. 
Trebuia să spui "teatru", pentru ca gardieni i ,  portari i şi centralistele cu care intram 
în CO!:Jtact, să ne poată cât de cât identifica. 

Inainte de a pleca pe stradă, s-a pus problema: pe ce zone să ne concen
trăm: Centru sau Periferie? Argumentele au fost sensibi l  egale, prin urmare, am 
decis că noi ne dorim ca Teatrul dramAcum să fie "Pe Graniţa centru/periferie". 

Primele spaţii vizate au fost vechi le grădini de vară ori săli de cinematograf 
rămase în paragină. 

search for: vechi cinematografe 
grădin i  de vară 

Dacă în cazul "grădin i lor de vară", reacţia proprietarilor (edi l i lor noştri votaţi 
la centimă) a fost de "bovină la poarta nouă" - pentru ei "grădină de vară" era 
simi lar cu "terasă" -, în cazul cinematografelor vechi , reacţi i le au survolat cu brio 
specia bovine, dar au rămas tot în regnul animal , mai exact: era o junglă! 

Cel mai vizat de noi a fost cinematograful "Hermes", de pe strada Blănari . 
Câteva săptămâni de cereri şi sesizări , ne-au lămurit că situaţia este foarte 
incertă : nimeni nu poate demara nimic, până când nu apare vreo cerere de 
revendicare d in partea fostului proprietar. 

În săptămâni le care au urmat, căutarea noastră ne-a făcut existenţa 
suprarealistă. O simplă vizionare a unui fi lm într-un vechi cinematograf întărea 
convingerea că aceste spaţi i sunt soluţia ideală. Ajunseserăm să ne dorim să 
vedem lacătul pus la vreun cinematograf, iar cuvântul "Renovare", similar nouă cu 
"de închiriat", devenea sloganul publicitar cel mai drag nouă. Nu înţelegeam cum 
poate fi lăsat un astfel de spaţiu (vezi cinema Festival ,  Bulevard) să funcţioneze în 
condiţii mize re şi cu numai 1 0-1 � plătitori de bi lete! Eram convinşi că activităţi i le 
noastre ar reactiva acel spaţiu .  l ntrebările rămân şi acum cu acelaşi răspuns: 
asta-i Românica ! .  . .  


