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Ne-am reîntors la mansarda din Matei Voievod 75-77 şi am produs schema 
de funcţionare a noului spaţiu: TRAFIC GREU.  

Ulterior, ne-am reîntâlnit cu d i recţia de la  Venti latorul .  Am optat pentru hală, 
dar interesu l lor era mai mult axat pe "scrie mata o cerere". Proiectul propriu-zis, 
TRAFIC GREU, nici n-au apucat să-I citească, căci lovitura de graţie ne-a fost dată 
de la departamentul Marketing. 

O astfel de hală, erau d ispuşi să ne-o ofere la preţul de 35.000$ chirie/an, la 
care se adăugau costu rile de pază şi protecţie. Am rămas şocaţi doar pentru câteva 
cl ipe, căci Marketingul ne-a dat răspunsul :  la acea dată, foarte multe televiziuni 
erau interesate să închirieze astfel de spaţi i ,  preferate celor din afara Bucureştiu lui .  

search result: none 
Efectul a fost că am renunţat a mai căuta alte HALE, chiar dacă întreprinderi 

fal imentare existau şi există şi vor . . .  Lipsa unei reglementări clare pentru preluarea 
de către o instituţie culturală a unui fost spaţiu industrial ne lasă în imposib i l itatea 
de a putea concura potenţial i i  investitori care ar garanta propăşirea materială a 
foşti lor angajaţi (şomeri) sau alte firme-malaxor de d ivertisment. 

search for: legi 
search re suit: . . .  please wait. . .  
TRAFIC GREU a rămas ca un proiect de  real izat, un proiect pentru 

dramAcum3. Nu avem încă un spaţiu pentru un astfel de teatru , dar avem un 
concept şi un nume. 

Andreea DUMITRU 
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Cât de anevoioasă şi de imprevizibi lă este, astăzi ,  la noi ,  condiţia creatoru lu i  
independent o dovedeşte ş i  naşterea ce lu i  mai  nou teatru de pe harta capitalei ,  
DESANT, cofondat de grupul dramAcum şi Asociaţia pentru educaţie creativă 
"Persona". I naugurarea acestuia, pe 1 O august, în bulevardu l  Ion Mihalache 
nr. 1 23, a fost prefigurată de tatonarea încăpăţânată şi îndelungată a multor altor 
spaţii convert ibi le în scene alternative, dar mai ales de acea încercare care s-a 
numit Teatrul de Debut, anunţată în urmă cu două stagiuni de o parte d intre 
principali i "actori" ai proiectu lu i  DESANT, dorn ici să continue experienţa lucru lu i  în 
echipă, dobândită pe scena Casandre i .  După cum se ştie, in iţiativa lor nu. s-a 
bucurat de susţinerea log istico-financiară necesară şi a trebuit abandonată. I ntre 
timp, debutanţii s-au maturizat, dramAcum,  nucleul originar, s-a consolidat şi lărgit, 
iar mansarda conspirativă de la etajul IV al UNATC, în care studenţii lu i  N icolae 
Mandea învăţau că "norocul îi ajută pe cei îndrăzneţi", a devenit prea strâmtă. Aşa 
încât, gestul Companiei ROMTELECOM de a le ceda un spaţiu comercial le oferă 
cu adevărat, pentru prima dată, premisa multrâvnitei independenţe artistice. 
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Frondă şi pragmatism. Încă de la constituirea sa, în 2002, cartelul dram!\cum 
(Vălean - Cărbunariu - Apostol - Berceanu şi mentorul lor, lect. univ. N 1colae 
Mandea) a reuşit să coaguleze un grup de regizori, scenarişti , actori , scenografi, în 
jurul concursului bienal de dramaturgie, care îmbina tensiunea laboratorului de 
creaţie cu rigorile competiţiei. Pe măsură ce au apărut primele texte şi spectacole, �ar 
mai ales o dată cu lansarea manifestului Stop the tempo, au aderat la estet1ca 
grupului şi artişti din alte promoţii , semn că acesta dobândise deja o marcă de 
identitate, o fizionomie artistică recognoscibilă. Proprii îi erau, în primul rând, 
reactivitatea la problemele societăţi i , cultul imediateţii şi determinarea de a schimba 
statu quo-ul : un l imbaj teatral fie îmbâcsit de clişee, fie elitist, un mod de a scrie 
anacronic, l iteraturizant, destinat sertarului şi raftului de bibl iotecă, mai puţin scenei, 
un sistem administrativ imun la reformă. Critica i-a numit "generaţia 2000" pe aceşti 
tineri desenchantes, racordaţi la cotidian. Totuşi , în mod paradoxal ,  fundamentalismul 
derivei prezent în scenariu l poetic şi violent politic al Gianinei Cărbunariu a fost dublat, 
în plan concret, de un program artistic revitalizant şi pragmatic. Sub imperativul "aici 
şi acum" a luat naştere, astfel ,  un nou tip de frondă, constructivă şi contagioasă. Din 
păcate, nu şi foarte eficientă în faţa hăţişului birocratic pe care îl presupunea punerea 
în practică a unor proiecte atât de ambiţioase. 

Pentru a supravieţui pe piaţa încă fragilă a teatrului independent, dramAcum 
(reunind, în prezent, 1 O artişti tineri, preocupaţi de promovarea unei noi scriituri pentru 
scenă, precum şi de colaborarea nemijlocită dintre regizor şi dramaturg) a găsit 
soluţia salvatoare a parteneriatului cu "Persona", asociaţie cu personalitate juridică, 
înfiinţată de regizoarea Adriana Zaharia în acelaşi an 2002. Nimic conjunctural în 
această alianţă, din moment ce ea oferă răspunsul la preocupări convergente, la 
idealuri şi misiuni comune, câţiva dintre membrii dramAcum regăsindu-se, de altfel , 
printre cei 25 de regizori, actori, traducători, dramaturgi din echipa "Persona". Dacă 
cele două entităţi au avut până acum trasee separate, dar simi lare (cel mai reuşit 
program marca "Persona" fi ind, poate, cel desfăşurat la Studioul Toaca, sub logo-ul 
5 spectacole cu 5 atitudini, după modelul reprezentaţiilor cu piese traduse în pre­
mieră, lansat de dramAcum), ele au anunţat deja, pentru următorii trei ani ,  o serie de 
proiecte comune, sub egida DESANT. La noua formulă, "Persona" contribuie prin 
preocuparea sa pentru ceea ce se numeşte "educaţie creativă" şi printr-o dorinţă de 
implicare în medii le sociale care nu au acces la cultura formală. 

Teatru comunitar vs. teatru de consum. Inaugurat sub un nume cu 
rezonanţe bel icoase, care face trimitere, însă, şi la desantul literar al generaţiei 
optzeciste, noul teatru e, deocamdată, mai mult o stare de spirit decât o real itate 
palpabi lă. Neamenajat încă, fostu l  magazin de telefoane cu vitrine la stradă şi 
câteva alveole, situate la subsolul unui bloc ca oricare altul din cartierele 
bucureştene, este animat de atitudinea tinerilor artişti , care preferă să vorbească 
despre priorităţi şi strategii în loc să se lamenteze, care înţeleg să se impl ice în loc 
să aştepte conjunctu ri favorabile. Ei îşi doresc să practice un teatru angajat şi 
ofensiv sau , aşa cum îl definea la conferinţa de presă regizorul Radu Apostol ,  un 
"teatru de intervenţie comunitară". Conceput ca o structură flexibi lă, mobilă, 
DESANT are toate şansele să facă istorie în zona independenţei, dar mai ales în 
zona acelu i  gen de independenţă care, deşi apelează la fonduri extrabugetare, 
sfârşeşte adesea prin a repeta modul de funcţionare al teatru lu i  institutionalizat. 

DESANT anunţă o schimbare de perspectivă, orientându-se d inspre teatrul 
de consum spre educaţia publicu lu i ,  acceptat ca partener de d ialog (un pas a făcut 
de curând, în acelaşi sens, şi Teatru l ACT, prin extrACT, programul de "reabil itare 
a interesulu i  pentru teatru în l iceele bucureştene"). Dacă până acum spati i le 
consacrate ale teatru lu i  independent de la noi erau podul, mansarda
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undergro�nd-ul, invitând la o anume compl icitate şi la asumarea marginal ităţ i i ,  
DESANT rese la suprafaţă, convins că există un publ ic potenţial chiar şi la periferia 
capitale i .  El se doreşte un teatru inspirat de "complexitatea socială, etn ică şi 
cu ltu rală" a oraşulu i ,  pe care o prospectează şi o investighează cu instrumente 
sociologice. Documentarea "pe teren" completează lucru l în atel ier. Tineri i artişti îşi 
propun să repereze noi surse de teatral itate în medi i le conflictuale, în zonele 
tabuizate ori defavorizate ale societăţi i .  Cele două lumi ,  a străzii şi a scenei ,  se 
contaminează, astfel, şi se îmbogăţesc reciproc. 

lată de ce DESANT nu poate fi privit ca un teatru în accepţiunea clasică a 
termenulu i .  Proiectat ca "centru de proiecte cu lturale", el aspiră să devină mai 
mult, un partener de d ialog pentru structuri le simi lare, propunând chiar "o 
platformă a independenţi lor" (însă, ca un făcut, chiar în momentul în care tineri i îşi 
fac cunoscute intenţi i le, Ministerul Cultu r i i ,  celălalt partener invitat de ei la discuţi i ,  
traversează, d in nou, o perioadă de criză) . 

Punctual , agenda DESANT, anunţată deja pentru intervalul 2005-2008, îşi 
propune să promoveze următoarele direcţi i :  

1 .  Educaţia prin teatru. Tinerele actriţe Maria Obretin ,  Paula Gherghe şi 
Carmen Florescu vor coordona, în colaborare cu psihologi ş i pedagogi ,  un 
program pentru cursul opţional de teatru , destinat tutu ror cicluri lor de învăţământ, 
de la cel preşcolar la cel l iceal .  

2 .  Cercetarea teatrală şi intervenţia socială. Adriana Zaharia va in iţia un 
program de teatru documentar, în cadru l căru ia texte noi vor fi montate şi, u lterior, 
promovate în turnee de tip caravană, în 1 O oraşe de mici d imensiuni din România. 
Un alt proiect, intitulat Young, Free and Single, are în vedere detabuizarea unor 
teme şi probleme specifice societăţii româneşti contemporane (violenţa cotidiană, 
sexualitatea tinerilor, consumul de droguri) ,  supunându-le dezbaterii publ ice, în 
medii sau comunităţi care nu au acces la informaţie şi cu ltu ră.  La rândul e i ,  criticu l 
şi dramaturgul Iu l ia Popovici plănuieşte o interesantă "cartografiere teatrală a 
Bucureştiu lui" , prin care înţelege "trasarea, cu mij loace ale teatrului documentar, 
a unei "hărţi" a Bucureştiu lu i  actual ,  cu temele urbanităţii sale de dată recentă, cu 
miturile �i personajele lu i  cu psihologie circumscrisă acestui t imp şi spaţiu". 

3. Innoirea textului dramatic românesc. Saviana Stănescu se va alătura 
iniţiatori lor Teatru lu i  DESANT cu intenţia de a coordona atel ierul Reimaginig the 
Classics. Pentru început, va fi întors pe toate feţele mitul Antigonei, pe care îl 
consideră perfect compatibi l  cu societatea românească a anului 2005. 

Prima stagiune DESANT, care se va deschide, cel mai probabi l ,  în luna 
septembrie 2005, se anunţă extrem de încărcată. dramAcum îşi va continua 
programul de spectacole-lectură cu cinci tit luri noi . Va începe şi a treia ediţie a 
concursu lu i  deja consacrat, sub sloganul : " I nspiră-ne o piesă!". Grupul va derula, 
de asemenea, un proiect de traduceri din spaţiul central-european, cu un prim 
modul  dedicat Poloniei .  Ana Mărgineanu va monta piesa Vitamine a Verei Ion, 
într-un regim de coproducţie DESANT-Teatrul Foarte Mic. Gianina Cărbunariu 
promite să iniţieze, la rândul ei , un parteneriat cu Royal Court ,  iar Roberta Levitow 
va anima a doua etapă a atel ierului de dramaturgie de la Colibiţa. 

Toate aceste iniţ iative nu se vor real iza, fireşte, fără un sprijin financiar 
consistent. Din fericire, dramAcum şi "Persona" şi-au câştigat deja parteneri 
serioşi şi fideli precum Fundaţia "Ion Raţiu", Pro Helvetia ori Institutul Suedez; din 
nefericire, tineri i  fondatori ai Teatru lu i  DESANT sunt deja mai obişnuiţi să 
"acceseze" fonduri europene decât să apeleze la cele, ca şi i nexistente, ale 
Ministeru lu i  Culturii . Şi asta, nu din vina lor. 


