
Carmencita BROJBOIU: 

Născută la Constanţa. Liceul de Arte Plastice din acest municipiu. Absolventă a 
Facultăţii de Geologie - Geofizică la Universitatea din laşi. Numeroase expoziţii de grafică, 
i ndividuale şi de grup, la Bucure_şti, Oradea, Piatra Neamţ, in Bulgaria, Germania, Olanda, 
Japonia, Franţa, Italia şi Canada. Intre 1 994 şi 2000 a participat la workshop-uri de teatru in 
cadrul unui program organizat de European Cultural Foundation. A realizat scenografia la 
importante spectacole de teatru pe scenele din Bucureşti, Constanţa, Cluj-Napoca şi  Târgu 
Mureş, dar şi in Grecia, Austria, Anglia, Macedonia ş. a. A semnat, totodată, scenografia la 
spectacolele de dans ca: Mozartissimo (coregrafia: Gigi Căciuleanu, Franţa), Anotimpuri, pe 
muzică de Vivaldi (coregrafia: Sergiu Anghel), Rhytm Hunter (coregrafia: lngrid Lupescu Szell ,  
Germania),  Capricii romantice (coregrafia: Al ice Necşa, Austria), Rapsody in blue 
(scenografia: Călin Hantiu), Schimbare de program (coregrafia: David Slobaspyckyj, Austria). 
Are şase premii naţionale pentru scenografie de teatru de păpuşi şi un premiu la Festivalul 
Dramaturgiei Româneşti de la Timişoara, pentru Jacques sau supunerea, in regia lui Tompa 
Găbor. A inregistrat un mic record in acest an, la Festivalul  Internaţional de Teatru de la Sibiu, 
realizând scenografia la patru spectacole! 

Ion PARHON:  Pe lângă spectacolul cu Nora ,  de Ibsen. În regia lui Radu 
Alexandru Nica, şi Cerere în căsător ie, de Cehov, piesă pusă În scenă de 
regizorul croat Robert Raponja, la Teatrul Naţional "Radu Stanca " din Sibiu, ai 
mai participat În festivalul sibian cu Încă două spectacole. Să vorbim mai Întâi 
despre Medeea-Cercu r i ,  spectacol realizat de regizorul Tompa Gabor, În 
scenografia ta, cu trupa de la Teatrul Maghiar din Novisad, Serbia - Munte
negru. 

Carmencita BROJBOIU: Prima dată am discutat cu Tompa despre text la 
Constanţa, pe malu l  mări i ,  şi am fost amâ[ldoi impresionaţi de asprimea variantei 
în engleză a acestei tragedi i  celebre. In ambianţa Tomisulu i ,  ne-am amintit 
legenda potrivit căreia bucăţi din trupu l fratelu i  eroinei ar fi fost azvârlite de mare 
chiar acolo, pe ţărmul unde noi visam la un spectacol care să păstreze spi ritul 
acesta aproape laconic al unei poveşti în care adeseori cuvintele sunt înlocuite de 
strigăte, de exclamaţi i ,  de glasul scurt şi pătrunzător al instinctelor. Sonorităţi le 
ne-au fost inspirate de o muzică potrivită, de pe un mic d isc realizat de "Cronos 
Quartet". Acele cercuri de pe scenă, folosite la început în repetiţi i ,  au devenit 
emblematice în spectacol ,  căci del imitează însuşi prizonieratul fiecărui personaj ,  
cu  excepţia copi i lor, care vor putea să le  ignore, până când ş i  e i vor părăsi această 
lume îngrozitoare. Scena este dominată de trei oglinzi , în plan superior, trei aştri , 
în care se reflectă gestu ri şi mişcări de ritual ,  or i ,  pur şi simplu ,  furia sau 
d isperarea personajelor. Cromatica este în mod sugestiv contrastantă, în alb, roşu, 
negru , iar materialele folosite sunt diverse, de la cauciuc, la hârtie de flori, 
bandaje etc. 

I .P. :  Cum ai ales acea mănuşă "de foc", pe care o foloseşte Medeea În 
"magia" premergătoare uciderii rivalei sale ? 

C.B.:  E o întreagă poveste. Într-adevăr, ea aparţine metaforic acelui "cadou" 
ce va pârjoli trupul fiicei lu i  Creon. Este o experienţă de magician , la care am ajuns 
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după ce am vizitat Muzeul  de Magie, poate singurul din Europa, aflat la 20-30 de 
kilometri de Novisad, care găzduieşte şi un congres mondial al magicien i lor, cu 
participarea celebrului David Copperfield. Magicianul care mi-a oferit acest "truc" 
lucrase cu Copperfield. Prezenţa noastră la Novisad nu era, însă, întâmplătoare, 
căci Tompa montase mai de mult un Woyzeck acolo, după ce, cu ani înainte, 
fusese recomandat chiar de marele şi regretatu l Gheorghe Harag , care real izase 
mai multe spectacole la Novisad . 

I .P. :  Cum s-a născut proiectul cu Casa de pe graniţă, de Mrozek, pe care /-aţi 
realizat Împreună, regizorul Tompa Gabor şi cu tine, la Teatrul Naţional "Radu 
Stanca" din Sibiu ? 

C.B. :  Aş zice că are un punct de pornire concret , s implu şi neplăcut, dacă 
nu chiar stresant. Gândul  s-a născut în vreme ce treceam gran iţa dintre Serbia 
şi România. Ni se cereau nu numai vizele, dar şi un permis el iberat de pol iţ ie, cu 
numeroase expl icaţi i asupra scopu lu i  călătoriei ,  adresa şi t impul şederii etc. Nu 
era n ici ţ ipenie de om în afară de noi , prin colţu ri le clădir i i  se zăreau uriaşe 
pânze de păianjen şi cuiburi mari de păsăr i ,  iar ritualu l  prim i ri i  vizelor în acest 
decor îmi amintea de Macondo al lui Marquez. Pe drum am întâln it tot felu l  de 
"semne", cum ar spune Coelho, ba n işte fazan i ,  ba o căruţă cu cai a lb i ,  ba câin i ,  
foarte mulţ i  câin i .  Când ne-am oprit să stăm de vorbă cu singurul  om întâln it în 
cale, spre a recunoaşte drumul ,  ne-am dat seama că era orb. Mai târz iu ,  când 
m-am întors de la Constanţa, unde am petrecut sărbători le Paştelu i  cu soţul  şi 
fi ica noastră, în tren, la urcare, am avut surpriza să constat că pe locul meu,  în 
compart iment ,  se afla un superb câine. Nu m-am despărţit de aceste semne în 
spectacolu l  cu Casa de pe graniţă, unde, pri ntre graniţe le d intre naţiun i ,  d intre 
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oameni şi d in lăuntrul nostru , apar şi aceste patrupede. Am folosit multe 
materiale neconvenţionale spre a sugera această casă, la prima vedere solidă 
ca o cetate, dar, în fapt, o lume de carton, penetrabi lă ,  victimă nu numai a 
seismelor războiu lu i ,  ci şi a prejudecăţi lor şi i ntoleranţe i ,  din care eroul va fugi 
spre n icăieri , într-un f inal tragicomic, cinematografic. Acest amestec de umor şi 
dramă, din spectacolu l  nostru , poate şi unele pasaje din spectacolu l  cu piesa 
Cerere În căsătorie, în regia lui Robert Raponja, real izat la S ib iu ,  acolo unde am 
făcut şi scenografia la Nora, pentru care tânăru l regizor Radu-Alexandru N ica a 
primit Premiu l  de debut la Gala UN ITER,  mi-au readus în minte un gând mai tot 
t impul prezent în sufletul meu. Un gând de o neaşteptată actual itate pentru 
începutul acestu i  secol al mi len iu lu i  tre i .  Este vorba de un fragment din poezia 
lui I ordan Chimet cu titl u l  Cele 12 lumi ale visului sau antologia inocenţei, d in 
care citez: "Unde se duc ,  mamă, unde se duc clovni i ,  când n imeni ,  dar n imeni  
nu mai râde ?" Este un permanent râsu'-plânsu' în spectacolu l  reg izat de 
Raponja,  cu care, tot la Sibiu ,  am real izat scenografia la un alt spectacol , Hamlet 
În suc propriu. M-a frapat la Raponja preferinţa lu i  pentru un umor t ip Buster 
Keaton ,  umor care presupune mobil itate , intel igenţă şi d istanţare de personaj ,  
d in partea interpretu lu i ,  i a r  pentru scenografie ,  o atenţie deosebită acordată 
detal iu lu i ,  funcţiei sale expresive, generatoare de efect comic. De a ltfe l ,  ş i  la 
Tompa, sau mai a les la Tompa, detal i u !  este întotdeauna important. Aţi văzut, 
desigur, în Medeea, treceri de la un grad de cu loare la altu l ,  cum arată un 
costum ,  o şosetă, cum sunt puş i  nastu r i i ,  dar şi dialogul ce se înfi r ipă între 
culori , completat de lumânări , toate reprezintă componente importante ale 
atmosfere i ,  ale confl ictu lu i ,  leg itimează şi ele acţ iunea şi atitud inea personaje lor. 

I .P. :  Spune-mi ce va urma, după această prezenţă valoroasă şi 
spectaculoasă, la Festivalul sibian, cu nu mai puţin de patru titluri ? 

C.B.:  Am început deja să-mi constru iesc primele imagini scenografice la un 
spectacol cu piesa Discipolii, de Visky Andras, la Teatrul Maghiar d in Cluj-Napoca. 
Pe aceeaşi scenă, după ce mă voi întoarce d intr-un turneu, în Croaţia, cu Medeea, 
voi începe l ucru l cu un regizor englez de origine sârbă, la Hotel Europa, pe un 
scenariu izvorât din textul lu i  Jean Genet. Apoi ,  voi realiza costumele la un proiect 
foarte ambiţios, Regele Lear, la Teatru l Naţional din Cluj-Napoca, în regia lu i  
Tompa Gabor, cu Gheorghe Dinică în rolu l  principal , realizarea decoruri lor 
revenindu-i lu i  Andrei Both , laureatul Galei UN ITER pentru scenografia la Portretul 
lui Dorian Gray. Anul vi itor, voi face scenografia la două spectacole montate de 
Robert Raponja, la Subotiţa, şi nădăjduiesc să fac şi un • workshop cu tineri 
scenografi, la Zagreb, la invitaţia acelu iaşi Robert Raponja. In fine, mai am şi o 
invitaţie în Grecia, acolo unde am mai lucrat, cu doi în urmă, dar totul depinde şi 
de timpul pe care îl voi avea la d ispoziţie. Asta, pentru că vreau neapărat să dau 
curs dorinţei reg izoare i  Mona Chir i lă ,  cu care am colaborat minunat la 
Cluj-Napocp. şi la Constanţa, de a realiza împreună un spectacol pe un text de Tom 
Sheppard. In rest, dorinţe, dorinţe, dorinţe . . .  

I .P. :  De exemplu ? 
C.B.:  Aş fi fericită să pot lucra cu un regizor care te impresionează printr-o 

adevărată magie a imagin i i ,  ca Si lviu Purcărete, ori să continui colaborarea cu 
acest fascinant adept al "teatru lu i  coregrafie", Gigi Căciuleanu, pe care am 
început-o la Constanţa, cu acel memorabi l  Mozartissimo . . .  


