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" 0, suflete al meu, te-am Învăţat să spui oricărui «astăzi" 
cum spui «odată» sau «odinioară», şi peste orice Aici şi 
Dincolo si Acolo să treci dansând. " 

· 

(Friedrich Nietzsche, Aşa grăit-a Zarathustra) 

Titlu l  şi motoul acestui stud iu  ar putea lesne induce cititoru lu i  ideea că este 
vorba de o lucrare cu tentă poetică, emiţând, poate, pretenţii de speculaţ ie 
metafizică pe mar_ginea unui subiect despre care se poate vorbi cu uşurinţă în 
termeni de gust. Im i  asum încă de la început acest risc şi va deveni clar pe 
parcurs că în titl u este cuprinsă fără echivoc esenţa a ceea ce vreau să transmit , 
iar crezul lu i  N ietzsche este mai important decât ne-am putea imagina pentru 
acest demers, care îşi propune să lămurească funcţia dansului În ceea ce numim 
teatru/ lumii de azi. Această funcţie ar fi , pe de o parte, încercarea de a recupera 
unitatea primordială a artelor, pe de alta, de a reda trupulu i  funcţia de instanţiator 
al unor mesaje autentice. Nu trebuie să se înţeleagă d in aceste consideraţii că 
dansatori i  sau coregrafi i  creează cu intenţia vădită şi conştientă de a împl in i  
această dublă funcţie. Mu lţ i creatori d in sfera acestei arte ar  putea declara că 
dansul nu trebuie supus unor astfel de anal ize, că el trebuie privit pur şi s implu 
ca dans, fără pretenţia de a f i losofa pe marginea creaţi i lor coregrafice, alţi i ar 
putea spune că au un mesaj care trebuie receptat exclusiv în funcţie de intenţia 
creatoru lu i  sau de cal itatea publ icu lu i -ţi ntă. Pe de altă parte, spectatoru l care se 
duce să vadă un spectacol de dans poate avea raţ iuni estetice sau personale, 
fără a se interoga care ar fi rolu l  real al dansu lu i .  Dubla funcţie pe care o 
menţionam devine clară doar atunci când atât planul creatorului cât şi al 
receptoru lu i  sunt privite d intr-o perspectivă pe care îndrăznesc să o numesc 
f i losofică, în sensul de metafizică al termenulu i ,  adică prin prisma unei abordări 
principiale a dansu lu i ,  iar demersul nostru poate fi in iţ iat numai în urma unei 
înţelegeri d in perspectivă antropologică a semnificaţiei trupulu i  uman în acest 
"teatru al lumi i  de azi". 

Ştim bine că un termen prea mult fo losit devine neferti l în plan axiologic, e l  
nu mai  transmite cu acurateţe mesaju l  dorit . S-a spus prea des că lumea este 
un teatru , că toţi suntem actor i ,  cuvântu l lu i  Shakespeare s-a răspândit prea 
mult şi prea netransfigurat "în cetate", ca să mai poată transmite cu aceeaşi forţă 
ca la orig in i  adevărul închis în e l .  Şi totuş i ,  este ştii nţific demonstrat că, d in  punct 
de vedere psihologic, statusul social al omulu i  se d iscută în termeni de mască. 
Depinde de ceea ce e d incolo de mască ce configuratie va avea aceasta. Lumea 
este, fără îndoială, o uriaşă colecţie de măşti aflate în toate raporturi le log ice 
posibi le. Şi v ine, desigur, întrebarea: ce are dansul de-a face cu asta? Privind 
puţin la colecţia de măşti ş i ,  mai ales, la spi ritul care le configurează într-un 
sistem mai mult sau mai puţ in detectabi l ,  vom înţelege care e răspunsu l .  Pentru 
a păstra onestitatea acestui d iscurs, trebuie dată o defin iţie cât mai corectă 
dansu lu i ,  definiţie d in care va l ips i ,  aparent paradoxal ,  cuvântu l-cheie al acestei 



forme de artă: m işcarea. Înţelegem prin dans forma de artă În care un mesaj 
este Întrupat, incarnat, în sensul cel mai propriu cu puti nţă. Cuvântul-cheie este , 
aşadar, trup. Funcţia dansulu i  în teatrul lumi i  de azi este i nevitabi l  legată de 
abordarea cu lturală a trupulu i ,  pentru că trebu ie să f im de acord cu antropologu l  
David Le Breton,  conform căru ia trupu l  nu este o entitate în s ine, ruptă de orice 
context, ci este un construct totalmente socia l ,  a cărui percepere este dată 
inevitabi l  de imaginarul societăţ i i  în cauză . Modu l  în care ne raportăm la propri u l  
trup poate da seama de autenticitatea sau ,  după caz, de al ienarea noastră , iar  
dansul este , probabi l ,  s ingura artă, sau mai mu lt decât atât (ma i  ales în condiţ i i le 
în care suntem într-un pericol d in ce în ce mai mare de a pierde contactu l  cu 
mesaju l  despre întrupare al creşti n ismulu i  or ig inar) ,  s ingura cale prin care omul 
contemporan poate să real izeze o i ntegrare a s inelu i  său sfâşiat în vi rtutea unei 
concepţ i i  care se or ig inează în viziunea modernă despre trup. Pentru a sesiza 
atât pericolul cât şi salvarea, trebuie să subl in iem importanţa conceptu lu i  de 
dans în istoria gândi ri i ,  chiar dacă în anumite cercuri academice i s-ar putea 
aduce dansu lu i  acuzaţia că este un concept accidenta l .  Fie-ne permis să 
afi rmăm că accidentul rupt complet de esenţă este un nonsens, aşadar prefer 
să aleg acest mod umi l  de a ajunge, pe l i n ia accidental ităţ i i ,  la esenţă, mai ales 
dacă luăm în calcul  următoarea succesiune temporală, care trebuie să fie 
menţionată spre a fi l impede importanţa dansulu i  pentru accederea reală la 
ceea ce suntem într-un azi  cât se poate de d inamic: o abordare pr incipială a 
dansu lu i  devine posib i lă o dată cu afi rmarea conceptu lu i  de armonie în f i losofia 
pitagoreică, aflat în strânsă legătură cu conceptul de r itm. Platon va aduce o 
perspectivă pedagogică şi etică asupra celor două şi va afi rma că doar omul e 
capabil să le perceap�. căci numai lu i  "i s-au dat ze i i  înşişi drept tovarăşi de 
dans" 

(Legile, 653e) .  I n  fi losofia medievală se va impune teoria ritmuri lor a 
Sfântu lu i  Augusti n .  Prin d iferenţierea ritmuri lor percepţie i ,  memorie i , acţ iun i i  ş i  
intelectu lu i  (acesta d in  u rmă f i ind cel mai important) , Sf. Augustin va elabora 
teoria psihologică a cărei principală trăsătură va consta în faptu l  că omul posedă 
un ritm nativ. Se poate afi rma că omul ,  prin ritmul său înnăscut, trăind într-un 
univers caracterizat de armonie, este protagonistu l unui dans cosmic, ritmuri le  
lăuntrice f i ind în permanentă consonanţă cu ce le a le întregi i  creaţi i .  Friedrich 
N ietzsche va acorda dansulu i  o importanţă pe care nu o mai avusese până 
atunci .  Acest concept va ocupa un loc central atât în Naşterea tragediei, cât şi 
în Aşa grăit-a Zarathustra. Prin dans, în cadrul arte i d ionisiace, omul va depăşi 
mersul  ca dezvoltare rudimentară a statici i i ndividuale şi se va asigura,  astfe l ,  
neantizarea pr incip iu lu i  i nd iv iduaţiei d in  om .  Nu  putem să nu sesizăm 
asemănarea d intre viz iunea lu i  N ietzsche şi concepţia ind iană asupra dansulu i .  
Pr in  dans, omul  dionis iac se identifica într-un f inal cu sufletu l  l um i i ,  se e l ibera de 
dominaţia princip iu lu i  i nd ividuaţiei .  lntenţional itatea dansu lu i  indian o constitu ie ,  
de asemenea, pierderea eu lu i .  Dansul d ionis iac duce la identificarea cu 
un iversal itatea originară pr in transcenderea eu lu i ,  iar dansul l u i  Shiva (în 
aspectu l  său distrugător) , în forma sa de Dansator Cosmic,  n im iceşte 
individual itatea şi asigură adoratorulu i  său un i rea cu Absolutu l .  S inteza real izată 
în tragedie, conci l ierea . lu i  Apollo cu Dionysos este imaginea în ogl indă a 
cuplu lu i  Sh iva-Vishnu .  I n  ambele situaţ i i ,  graţie funcţiei dansu�u i ,  adoratorul 
accede la o nouă treaptă, pe care contrar i i le se armonizează. In Aşa grăit-a 
Zarathustra, dansul  este înfăţişat ca mod de expres ie ce �estau rează 
demnitatea trupulu i ,  prin manifestarea plenară a forţelor vieţi i .  In gândirea 



fenomenolog ică actua lă dansu l  este p riv it pr in  pr isma conceptu l u i  de 
intenţional itate, aşa cum a fost el impus de Maurice Merleau-Ponty. Din 
perspectivă fenomenologică, dansul va fi o cale de cucerire a autenticităţ i i  (sunt 
relevante în acest sens studi i le fenomenologu lu i  american David M ichae l Levin) ,  
de depăşire a dual ităţi i subiect-obiect, dansatorul devenind astfel locul pr ivi legiat 
de survenire a f i inţei .  

Urmărind cele mai importante viziuni asupra dansulu i  în istoria gândiri i sau a 
spi ritual ităţii în general ,  este l impede că dansul are o funcţie unificatoare, 
reintegratoare, de reinstaurare a unei un ităţi pierdute, fără de care omul rămâne 
departe de a fi în contact cu el însuşi . Această funcţie a dansului este mai l impede 
ca oricând azi ,  când se accentuează cl ivaju l  între om şi trupul său. Despărţ irea, la 
nivel de mental itate, a omului de trupul său începe în perioada modernităţii 
f i losofice o dată cu viziunea lui Rene Descartes asupra trupulu i  ca "rest" al fi inţei 
uman�, opus raţiuni i  de sorginte d ivină. 

" I ntre secolele XVI şi XVI I I ,  se naşte omul modernităţi i .  Un om despărţit de el 
însuşi (aici sub auspici i le cl ivaju lu i  dintre corp şi om), despărţit de ceilalţi [ . . .  ] şi 
despărţit de cosmos [ . . .  ] .  De acum înainte, corpul nu mai pledează decât pentru 
el însuşi, rupt de restu l universulu i ,  îşi găseşte ţelu l  în sine, nu mai este ecoul unui 
un ivers umanizat". 1 

Fie că omul consideră că este "căzut" într-un corp opus esenţei sale, fie că 
se consideră, aşa cum se poate lesne observa în contemporaneitate, o extensie 
a propriu lu i  trup, dual ismul este la fel de radical şi afectează la fel de mult 
autenticitatea individu lu i .  Revenind la definiţia dată dansulu i ,  funcţia acestei arte 
ar fi aceea de a restaura demnitatea trupulu i .  Dansatoru l nu este posesorul unui 
trup care vine în faţa spectatorulu i să interpreteze ceva. Dansatoru l este 
întruparea unui mesaj , el primeşte un d iscurs în trupul său, un d iscurs pe care îl 
oferă celorlalţi întru o înţelegere care transcende perimetrul cuvintelor, devenit 
inade_cvat exprimări i mesaju lu i  respectiv. 

l nţelegerea existenţei dansatorulu i  în această accepţie poate conduce la o 
modificare de viz iune asupra trupulu i ,  care este văzut, de această dată, ca loc de 
deschidere a unor mesaje esenţiale, ca şi concretizare a indicibi lu lu i ,  ca 
manifestare a lu i  kinesis în vi rtutea lui metakinesi� (mişcare efectuată în vi rtutea 
unui mesaj aflat d incolo de perimetru l mişcări i ) ,  în sensul menţionat de John 
Mart in .  Dansatorul este înfăptu itorul unui paradox, prin aducerea în concret a ceea 
ce nu poate fi văzut, pr imind în trupul său ,  în cel mai vădit concret, ceea ce nu 
poate fi rostit, sau chiar dacă poate fi rostit, d iscursul coregrafie se dovedeşte mai 
adecvat mesaju lu i .  Cu această formă de abordare a dansulu i  ne aflăm, credem, 
foarte aproape de recuperarea sensulu i  întrupării în creştinismulu i  originar, sens 
ocultat din ce în ce mai mult în "teatrul lumi i  de azi" prin dualismul care fie 
blamează, fie exagerează funcţia trupulu i ,  făcând din om, după caz, prizonierul 
sau simpla extensie a trupului său sau, ş i mai grav, trupul său este cel mai de preţ 
obiect într-o societate consumeristă, în care totul se vinde, în care corpul aparent 
eliberat devine centrul atenţiei ,  subiectul unui imperativ erotic: "trebuie ca individu l  
să se considere pe sine cel mai  frumos dintre obiecte, cel mai  preţios material de 
schimb, pentru ca un proces economic de rentabil izare să se poată institu i  la  
n ivelu l  corpului deconstru it"3. După ce a fost privit ca o extensie inuti lă a sufletului ,  
după ce raportul s-a răsturnat şi a luat locul sufletului în ierarhia valorilor, corpul 
uman riscă să fie supus, în cadrul societăţii de consum, unei privi ri , deşi atente şi 
exclusiviste, fundamental dezumanizate. 
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Ar trebui menţionat, poate, rolu l  dansulu i  în chiar sânul artei teatrale, ar trebui 
poate detectat ce a dus la apariţia fenomenulu i  teatru-dans, în care e l impede că 
dansul funcţionează ca un fel de anima mundi, potenţând mesajul  cuvântulu i .  
Grotowski a fost acela care a înţeles că era nevoie de un salt în originar pentru o 
recosmizare a artei teatrale, prin reinventarea mişcări i .  Aşa cum remarca George 
Banu,  "Grotowski a făcut dintotdeauna din concret temelia indispensabilă a 
şpiritu lu i ,  de care avea atâta nevoie. Grotowski nu a fost omul abstracţiuni lor vagi .  
In teatru sau dincolo de teatru , a căutat mereu suportul lor fizic, Înrădăcinarea lor 
În corp"4 • Pina Bausch va desăvârşi ceea ce iniţiase Grotowski ,  impunând 
fenomenul teatru-dans ca pe o paradigmă artistică a contemporaneităţ i i ,  în care 
corpul nu este privit ca un mijloc de expresie printre altele, ci tocmai ca cel ce se 
află "la originea tuturor celorlalte"5• 

De ce are teatrul atâta nevoie de dans, de ce rostirea actori lor este 
revalorizată prin intermediul dansatori lor care contrapunctează verbalizarea 
histrionică prin tăcerea lor, care nu este altceva decât o formă de discurs 
esenţializat şi esenţial izant tocmai prin aceea că depăşeşte forme tradiţionale de 
dualitate şi anu lează cl ivaje impuse cultural? Dar se evidenţiază mai ales o 
întrebare: cum se manifestă fenomenul teatru-dans în spaţiul cu ltural românesc şi ,  
mai a les, de ce este vremea lu i  acum, mai mult ca oricând? Să f ie vorba de o 
soluţie la o criză a verbal izării în teatru sau pur şi simplu în teatru l lumi i  noastre de 
azi? Acestea rămân întrebări deschise la care s-ar putea răspunde, eventual, 
într-un studiu viitor. 
NOTE: ' David Le Breton, Antropofagia corpului şi modernitatea, Editura Amarcord, Timişoara, 2002, Irad. Doina Lincu. 

' John Martin, La Danse Moderne, Actes Sud, 1 991 . 
' Jean Baudrillard, Societatea de consum. Mituri şi structuri, Irad. Alexandru Matei, Editura comunicare.ro, 

Bucureşti, 2005. 
' George Banu, Ultimul sfert de secol teatral, Irad. Delia Voicu, Editura Paralela 45, Bucureşti, 2003. 
' Marcelle Michel , lsabelle Ginol, Pina Bausch ou la mise en scene de la perte în La Danse de XXe Siecle. 

Cristina MODREANU 

Nu mai e un secret pentru nimeni că spectacolele lui Radu Afrim aruncă 
realita tea În aer, prelungind-o În vis, În imaginar. Procedeu tipic 
suprarealismului. Ca Într-o explozie, schijele se Înfig te miri unde, atingând 
Întotdeauna, În puncte şi cu efecte dintre cele mai neaşteptate, publicul, 
indiferent cât de neomogen ar fi el. 

O simfonie a superficial ităţii 
Ce mi se pare încă şi mai i nteresant este felu l  în care se conturează în 

spectacole le pu rtând sem nătu ra acestu i  regizor un i maginar putern ic 
amprentat de autor. Coordonatele sa le ar fi construcţia fragmentară, un t ip de 
d inamică specifică videocl ipu lu i  (pr in urmare accesibi l  fani lor MTV, parte din 
"publ icu l -ţ i ntă" al spectacolelor lu i  Afrim) ,  dar şi ,  poate în primu l  rând , 


