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Ar trebui menţionat, poate, rolu l  dansulu i  în chiar sânul artei teatrale, ar trebui 
poate detectat ce a dus la apariţia fenomenulu i  teatru-dans, în care e l impede că 
dansul funcţionează ca un fel de anima mundi, potenţând mesajul  cuvântulu i .  
Grotowski a fost acela care a înţeles că era nevoie de un salt în originar pentru o 
recosmizare a artei teatrale, prin reinventarea mişcări i .  Aşa cum remarca George 
Banu,  "Grotowski a făcut dintotdeauna din concret temelia indispensabilă a 
şpiritu lu i ,  de care avea atâta nevoie. Grotowski nu a fost omul abstracţiuni lor vagi .  
In teatru sau dincolo de teatru , a căutat mereu suportul lor fizic, Înrădăcinarea lor 
În corp"4 • Pina Bausch va desăvârşi ceea ce iniţiase Grotowski ,  impunând 
fenomenul teatru-dans ca pe o paradigmă artistică a contemporaneităţ i i ,  în care 
corpul nu este privit ca un mijloc de expresie printre altele, ci tocmai ca cel ce se 
află "la originea tuturor celorlalte"5• 

De ce are teatrul atâta nevoie de dans, de ce rostirea actori lor este 
revalorizată prin intermediul dansatori lor care contrapunctează verbalizarea 
histrionică prin tăcerea lor, care nu este altceva decât o formă de discurs 
esenţializat şi esenţial izant tocmai prin aceea că depăşeşte forme tradiţionale de 
dualitate şi anu lează cl ivaje impuse cultural? Dar se evidenţiază mai ales o 
întrebare: cum se manifestă fenomenul teatru-dans în spaţiul cu ltural românesc şi ,  
mai a les, de ce este vremea lu i  acum, mai mult ca oricând? Să f ie vorba de o 
soluţie la o criză a verbal izării în teatru sau pur şi simplu în teatru l lumi i  noastre de 
azi? Acestea rămân întrebări deschise la care s-ar putea răspunde, eventual, 
într-un studiu viitor. 
NOTE: ' David Le Breton, Antropofagia corpului şi modernitatea, Editura Amarcord, Timişoara, 2002, Irad. Doina Lincu. 

' John Martin, La Danse Moderne, Actes Sud, 1 991 . 
' Jean Baudrillard, Societatea de consum. Mituri şi structuri, Irad. Alexandru Matei, Editura comunicare.ro, 

Bucureşti, 2005. 
' George Banu, Ultimul sfert de secol teatral, Irad. Delia Voicu, Editura Paralela 45, Bucureşti, 2003. 
' Marcelle Michel , lsabelle Ginol, Pina Bausch ou la mise en scene de la perte în La Danse de XXe Siecle. 

Cristina MODREANU 

Nu mai e un secret pentru nimeni că spectacolele lui Radu Afrim aruncă 
realita tea În aer, prelungind-o În vis, În imaginar. Procedeu tipic 
suprarealismului. Ca Într-o explozie, schijele se Înfig te miri unde, atingând 
Întotdeauna, În puncte şi cu efecte dintre cele mai neaşteptate, publicul, 
indiferent cât de neomogen ar fi el. 

O simfonie a superficial ităţii 
Ce mi se pare încă şi mai i nteresant este felu l  în care se conturează în 

spectacole le pu rtând sem nătu ra acestu i  regizor un i maginar putern ic 
amprentat de autor. Coordonatele sa le ar fi construcţia fragmentară, un t ip de 
d inamică specifică videocl ipu lu i  (pr in urmare accesibi l  fani lor MTV, parte din 
"publ icu l -ţ i ntă" al spectacolelor lu i  Afrim) ,  dar şi ,  poate în primu l  rând , 



spectacu losul arsenal de obiecte şi "obiecţele" pus în m işcare de inventatorul 
acestei l um i .  O lume m ică, de parcă d imensiun i le  i -ar fi fost special reduse, ca 
să pară o m in iatu ră "handmade", o lume colorată, s impatică, de care te " l ipeşti" 
imediat ,  cum li se întâmplă copi i lor  când intră în magazinu l  cu jucări i .  N im ic  nu 
e însă întâmplător. Propunerea regizoru lu i  urmează o logică a "accesorizăr i i " 
real ităţ i i  (sau a real ităţi i traduse pe l imba lu i  Afrim) cu o serie de obiecte 
aparent i nuti le ,  ce au doar mis iunea de a înfrumuseţa viaţa (scena, scenele) ,  
de a r id ica mora lu l ,  aşa cum face o trecere pr in magazine pentru o femeie în 
pragu l depresie i .  

Dacă sondăm mai departe, trecând în revistă jucărioarele cu cheiţă 
d intr-un spectacol mai vechi  al reg izoru l u i  ( Infanta. Mod de Întrebuinţare, după 
versu ri de Saviana Stănescu,  montat la Târgu Mureş) , apoi fructele de p lastic 
coborând din podu l  scenei la capătul  unor f i re transparente , de p lasti c  (pe post 
de aprozar) în Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri (Teatrul "Toma Caragiu" 
d in  P lo ieşti), pantofi i coloraţi cu pene, veniţ i ş i  ei pe calea aeru l u i  în Mansardă 
la Paris cu vedere spre moarte (Teatrul Naţ ional Cluj-Napoca) ,  borcanele şi 
borcănele le din care ne privesc fotografi i  de epocă ( Trei surori, Teatru l "Andrei 
M ureşanu"din Sfântu Gheorghe) , ca să nu mai vorbim de obsesia sân i lor  
suprad imensionaţ i  prezentă şi în KinkyZone (Teatrul Lun i ,  Green Hours) şi în 
Oavid's Boutique (Teatrul "Andre i  Mureşanu"d in  Sfântu Gheorghe), s-ar putea 
să constatăm că e vorba chiar de o "s imfon ie a superfic ia l ităţi i " ,  un imn ded icat 
artific iu lu i  într-o lume dominată de acesta. O cale de a învinge această 
real itate anostă , previz ib i lă ,  defin it iv marcată de artific i u ,  cu propr i i le ei arme. 
Mai mu lt decât atât , dacă î i  u rmăreşti d iscursu l ,  prezent în textura tutu ror 
spectacolelor sale,  se conturează d in  ce în ce mai c lar paragrafe le unu i  eseu 
despre fiinţă ca obiect - sexual ,  decorativ, etc - sau, altfel spus, despre f i inţa 
în pericol de a f i  redusă la faza de accesoriu .  Vesel ,  colorat, stră luc itor, 
"trendy" sau cum mai vrem să-i spunem, dar s imp lu  accesor iu .  Fără dreptul la 
biografie ,  la gândur i ,  ne l in işti , d rame propr i i ,  fără profunzim i ,  condamnată 
i remediabi l  la suprafaţă. 

Când nu e vorba despre personaje clasice, pe care se amuză să le pună în 
situaţ i i  incomode, provocând publ icul cu bună şti inţă şi măturând de la bun început 
toate prejudecăţi le, drama personajelor l u i  Afrim se conturează mai clar în această 
d irecţie. Fie că sunt parte d in texte contemporane, deci e mai simplu să li se apl ice 
gri la regizorală bazată pe o lectură foarte personală a lumi i  în care trăim ,  fie că 
sunt integral inventate de regizor (ca în KinkyZone sau Oavid's Boutique) , aceste 
personaje au în comun râsul trist al clovnului condamnat la bună dispoziţie. 
Văzându-le, te gândeşti automat la oameni i  t ineri de azi , atât de grăbiţi să 
vorbească despre "distracţie" fără a fi capabi l i  să expl ice ce anume înţeleg prin 
acest cuvânt. La starea de prizonierat la care consimt fără să gândească, din 
dorinţa, altminteri de înţeles, de a se integra unui sistem, de a fi cuprinşi ,  admişi , 
doriti de ceialti . ' 

Am trecut cu toţi i ,  la un moment dat , printr-o situaţie asemănătoare, când 
primul impuls e acela de a adopta gestu ri , expresi i ,  atitudin i , poate chiar de a lua 
decizi i  care să te ajute să fii în acord cu grupul căruia vrei să-i aparţ i i .  Lucrurile 
devin pericu loase abia atunci când l iberul arbitru este anulat sau grav afectat de 
presiuni le puternice ale mij loacelor de comunicare în masă. Când ţi se injectează 
d irecţi i le unui anume mod de viaţă, când ţi se vehiculează aceleaşi modele, în 
vi rtutea unui scenariu consumist având ca scop vânarea de noi ş i noi victime 



(consumatori) e greu,  dacă nu imposib i l ,  să te opui şi să spui "eu sunt altfel". Sau , 
în traducere, "eu nu sunt trendy'. 

O altă cale, cea aleasă de Radu Afrim, ar fi să iei în piept "valu l  trendy', 
asemeni unui surfer curajos şi aproape inconştient, dar foarte l iber, oferindu-le 
celor ce te privesc de pe "plaja" teatru lu i  românesc, ocazia de a admi ra scl ipir i le 
spumei pe care o face apa învolburată. 

Buticuri printre blocuri 
Fiecare român are buticul lu i .  Sau aproape. Mici le magazine în care găseşti 

de toate şi nimic, apărute în ani i  '90 ca ciupercile după ploaie, sunt pl ine, de fapt, 
cu o uriaşă cantitate de aşteptare răbdătoare. Când intri în "butic"şi vezi faţa lungă, 
dezamăgită, a buticaru lu i  s imţi nevoia să ţi se întâmple ceva, tocmai pentru că 
resemnarea de pe chipul lu i  îţi spune că ai nimerit în locul unde nu se întâmplă 
nimic. Câtă speranţă a strâns buticaru l laolaltă cu fiecare bănuţ, împrumutat de pe 
la rude şi prieteni ca "să se căpătuiască"! 

Buticul are o metafizică a lu i .  El e simbolul unei nostalgi i  profunde, al dorinţei 
vechi de "a fi patron", care bântuie fiece cetăţean, nu neapărat înstărit. Poţi să nu 
vinzi niciodată nimic, să dai totul pe datorie vecini lor "abonaţi" la tine, poţi să-I 
deschizi sacrificând o cameră din propria casă, sau în scara bloculu i ,  fără 
autorizaţie, chestia e că trebuie neapărat să-I a i !  Buticu l e simbolul visului împli n it, 
al prosperităţii care dă pe-afară în spume (altfel de spume), asigurându-ţi o g lorie 
de ceţ_rtier. Cine nu-l ştie pe X ,  proprietarul buticului din colţ? 

I ntreaga "poezie a buticului" se regăseşte într-un fel special în spectacolu l . 
pus în scenă la Sf.Gheorghe - David's Boutique (pe l imba noastră Buticul lu i  
David) . Scris şi regizat de Radu Afrim special pentru un grup de actori cu care s-a 
obşnuit să lucreze - Romulus Chiciuc, Clara Flores Agui lera, David Kozma, Fatma 
Mohamed, Florin Vidamski - textul are un haz nebun,  aproape fiecare repl ică 
stârn ind hohote de râs prin aluzi i ,  trimiteri , inserţii textuale ce ţâşnesc constant, 
asemeni unor arteziene stropind deopotrivă tarele societăţii româneşti ,  din care au 
fost extrase personajele reprezentând d iverse tipologii sau , după caz, chiar 
breasla teatrală (anume critici i ,  ce par să strângă, de la un timp, tot mai multe 
animozităţ i) .  Nu l ipseşte nici "umbra" lu i  Dracula, fi indcă noaptea, în buticul lu i  
David ,  supranumit "din Transi lvania" atmosfera devine sumbră şi intră altfel de 
cl ienţi . . .  

Sti l istic vorbind, spectacolu l  e "rupt" din ani i  '60: moda, culori le, muzica şi 
aerul personajelor, sunt toate retro, expresie a unei nostalgi i  a regizoru lu i  faţă de 
o epocă ce a marcat omenirea, trecând aproape neobservată la noi. Ceea ce nu 
împiedică, totuşi ,  amestecarea în cadrul acestei "întoarceri în t imp" a unor aluzi i la 
alte "mode" mai actuale, de la e-mai l ,  la pokemoni şi E.T. - repere intrate recent în 
imaginarul colectiv, aşa cum se întâmpla pe vremuri cu şlagărele Margaretei 
Pâslaru. 

Aminteste-ti că mori ! 
Lumea retro a lu i  Radu Afrim se regăseşte şi în cel mai nou spectacol al său 

de la Teatru l Nottara - Cheek to Cheek. Ceva mai puţin evident, dată fiind reţinerea 
ce se poate observa în montări le sale pe texte contemporane, ajunse prima dată 
pe scenă şi care trebuie înţelese de spectator. De data aceasta e vorba de o piesă 
scrisă de dramaturgul suedez Jonas Gardell şi montată, în această stagiune, şi la 
Arad , de către Ana Mărgineanu. 
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Puse în ogl indă cu mari le staruri a le lumi i  - Judy Garland, Mar i lyn Monroe 
sau B i l l ie  Hol iday, personajele l u i  Gardel l  sunt întruparea ratări i ,  pe care 
acestea au evitat-o prin moarte. Asupra lor par să se fi strâns toţi nor i i  
eşecur i lor, toate nevoinţele pe care oamen i i  se zbat de obicei să le ascundă, 
dar care ies aici la suprafaţă, ca uleiu l ce se desparte de apă. Ragnar Ronn 
(Constantin Cojocaru) poate părea, pentru f i inţele şi mai i nsign ifiante decât e l ,  
o vedetă, dar nu se poate minţi s ingur în pr ivi nţa decăderi i  sa le .  Cuvintele cu 
care începe monologul său de travestit ,  micu l  spectacol pe care î l  dă într-un bar 
ca să aibă din ce trăi , sunt, într-un fel ,  cheia acestu i text - "Nevoia noastră de 
mângâiere este infin ită". Când Margareta (Emi l ia  Dobr in) ,  angajata unei f irme 
de pompe funebre, se îndrăgosteşte de el ,  după ce s-au cunoscut printr-un 
anunţ matrimon ia l ,  Ragnar dă curs acestei nevoi umane de mângâiere, dar 
numai pe jumătate . Aflată mereu în preajma morţ i i ,  d in  care se hrăneşte 
afacerea e i ,  femeia bătrână şi u râtă pare d ispusă a îndu ra orice în schimbul 
unu i  gest de tandreţe. Cu poza lu i  Judy Gar land pe perete le camerei sale, 
Ragnar este sedus de promis iunea unei glori i  efemere, f i ind mai preocupat de 
absenţa aceste ia ,  care îl chinuie, împiedicându- 1  să se bucure de prezenţa 
femei i  de lângă e l .  Chelnerul ,  ce funcţionează la un moment dat d rept voce a 
conşt i inţe i ,  îi şopteşte numai e i  "Aminteşte-ţi că mor i ! " ,  în vreme ce el pare să 
fi u itat acest adevăr s imp lu .  

Reţinerea regizoru lu i  de a i nterven i  foarte personal în spectacol - tocmai 
pentru ca ţesătura textu lu i  să f ie c lară - se asociază cu reţinerea actori lor faţă 
de estetica celu i  ce-i coordonează, cerând- le să u ite, practic, tot ce au învăţat, 
pentru a se abandona unor rolu ri h răn ite d in  esenţa umi l inţe lor pe care le 
putem suferi într-o v iaţă de om.  Desenul uşor caricatura! al personajelor, 
t ipologie d iferenţiate ca într-un desen an imat, m ici le alunecări s impatice pe 
panta suprareal ismulu i  ş i abandonarea depl ină a propriei identităţ i ,  pe care le 
cere autorul spectaco lu lu i ,  nu au reuşit în cazul tuturor actori lor, ce păstrează 
un soi de rezervă faţă de ceea ce fac pe scenă. Efectul  acesteia este impres ia 
de neimpl icare pe care o lasă spectatoru lu i ,  rămas străin de povestea deru lată 
pe scenă. Un e lement ce întăreşte această senzaţ ie de îndepărtare este 
construcţia spaţi u lu i scenic pe mai multe p lanuri - prezentă în mai mu lte 
spectacole purtând această semnătură,  tocmai d in  dorinţa de care vorbeam la 
început de a reduce pe cât posibi l  d imensiuni le "universuri lor" personale ale 
personajelor şi a le include pe tq_ate în cutia scenei (vezi Job, Infanta. Mod de 
Întrebuinţare, David's boutique) . I n  sala mare de la Nottara, unde publ icul este 
şi aşa îndepărtat de scenă, numai ceea ce se petrece pe m icuţa avanscenă 
rotundă, ca o insulă,  ajunge cu adevărat la spectatori ,  restul rămânând un 
tablou în culori frumoase - predominant albastru pentru camera Margaretei ,  
p redominant roşu pentru cea a lu i  Ragnar ( inversate ca raportul  d in acest cuplu 
b izar) , cu gri de cimit ir la m ij loc unde se af lă f i rma ce "vinde" moartea în 
pachete promoţionale. 

Lipsa de coagulare între interpreţi ş i  gradu l  d iferit de impl icare devine evident 
în scena de grup unde cu toţii ar trebui să dea impresia că alcătuiesc un unic corp 
(cum se întâmplă într-o scenă simi lară din Mansardă la Paris . . .  ), o creatură 
tentaculară, reprezentând ,  de fapt, larva d in care s-au desprins fluturii coloraţi ai 
ideilor ce au coborât spre cei aflaţi în sală. De data asta, însă, procesul fantastic 
prin intermediu l  căruia larva devine fluture a eşuat. 


