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SPECTACOLE 
Adrian MIHALACHE 

Henric al IV- lea, conducătorul Sfântulu i  Imperiu Roman, de Naţ iune 
Germană a intrat în confl ict cu papal itatea, a fost excomunicat şi a trebuit să se 
umi lească în faţa papei Grigore al V I I - lea, la Canossa, pentru a nu-şi pierde tronu l .  
Este un exemplu clasic de confl ict între Autoritate şi Putere, în care prima are 
câştig de cauză. La o lună după premiera piesei Henric al IV-lea a lu i  Luigi 
Pirandel lo, la Teatru l Bulandra,  în regia lu i  Liviu Ciulei , viaţa, care urmează, după 
cum bine se ştie, arta, ne-a oferit un exemplu simi lar, în pol itica autohtonă. După 
o săptămână în care Puterea a vituperat împotriva "dinozauri lor" de la Curtea 
Constituţională, ameninţându-i cu exterminarea, şefu l statu lu i  a făcut plecăciuni le 
de rigoare, optând pentru bună înţelegere întru compromis. Singura diferenţă este 
că nu s-a deplasat personal la C.C. (Canossa Constituţională) , ci a chemat C.C.-ul 
(Curtea Constituţională) la e l .  Premierul rămâne cu demisia în mână, iar 



preşedintele, cu m 1s1a (de mediere) îndepl in ită. Personajele piesei pol itice 
dâmboviţene vor să dea impresia că, atunci când lucruri le o iau razna, ele, de fapt, 
le organizează. Ero i i  l u i  P i randel lo, când real i tatea îi decepţionează, îşi 
constru iesc o alta. 

Personaju l  titu lar al piesei lui P i randello participase, cu ani în urmă, la o 
cavalcadă, în care erau , cu toţi i ,  deghizaţi în personaje de epocă. El îşi asumase 
identitatea împăratulu i ,  deoarece voia să fie, măcar în joacă, partenerul femei i  pe 
care o iubea. Or, aceasta se dăduse drept Mati lda de Toscana, soţia lu i  Henric. 
Lovit la cap, în urma unui accident, el nu mai poate ieşi d in rolu l  asumat. Se crede 
Henric al IV-lea şi le impune celorlalţi să o creadă, sau , cel puţin , să se comporte 
ca şi cum ar crede-o. Se înconjoară de o curte factice şi trăieşte timp de douăzeci 
de ani într-un decor de kitsch medieval , comparabi l  cu ambienturi le fanteziste ale 
lui Ludwig al Bavarie i .  Medicul propune un tratament-şoc: reîntâln i rea cu 
personajele de odin ioară. Alăturarea d intre fosta iubită, acum matură, şi fi ica 
acesteia, leit imaginea din tinereţe a mamei, în costumaţii identice, ar putea, crede 
medicu l ,  să-I trezească pe bolnav la realitate. 

Realitatea virtuală, în care personaju l  s-a refugiat, ţine de spaţiu ,  dar şi de 
timp. Spaţiu l  lui este o heterotopie, în care traseele şi modul  lor de parcurgere sunt 
stabi l ite riguros, de către proprietar. Decoru l v i le i ,  conceput, în spectacol ,  de 
Octavian Neculai ,  este inspirat de sti lu l  "Piacentini", arhitect susţinut de Mussol in i  
şi responsabi l  pentru desfigurarea multor oraşe ital iene, ca Mi lano sau Torino. 
Acest decor sugerează autoritatea cu care eroul ştie să se impună. Timpul 
pietrificat, în care acesta a hotărât să se fixeze, este mai puţin cel al unui Ev Mediu 
Târziu, cât cel al umi l inţei perpetue. Refuzând evoluţia, devenirea, personaju l  
joacă mereu, pentru s ine însuşi ,  ritualul înjosir i i  care-I obsedează. Contrastul 
d intre îmbătrânirea fizică şi conservarea neatinsă a imagini i atemporale inspiră 
compătim i re. Suspense-u l  piesei vine din faptul că nu se ştie . exact câtă 
convingere şi cât teatru conţine atitudinea pretinsu lu i  Henric al IV-lea. I n  momentul 
în care ajungem să credem că totul n-a fost decât o simulare conştientă, la care 
eroul e gata să renunţe, el îşi iese d in minţi i ,  îl ucide, într-un acces de furie, pe 
baronul Belcredi ,  rivalu l  său, şi se reîntoarce la securitatea pe care singură 
nebunia i-o poate oferi . 

Dacă Polonius ar fi avut dreptate atunci când susţinea obstinat că nebunia lui 
Hamlet n-ar f i fost decât efectul unei iubiri neîmpărtăşite, tragedia lu i  Shakespeare 
s-ar putea suprapune peste piesa lu i  Pirandello. Viziunea lu i  Liviu Ciu lei şi 
interpretarea lu i  Marcel l u reş susţin această apropiere. Henric al IV-lea este, în 
viziunea regizoru lu i ,  perfect urmată de protagonist, un Hamlet vibrând de 
nervozitate, dar l ipsit de reflexivitate. Lipsesc, aici, fantoma, pol itica şi f i losofia. 
Sunt însă prezente simularea şi teatral izarea, ca şi trecerea bruscă şi şocantă de 
la închipuire la real itate. Asasinarea baronulu i  Belcredi nu face decât să repete 
uciderea lu i  Polonius. Nu e l ,  Hamlet, respectiv Henric, a comis crima, ci nebunia 
lu i .  Sti lu l  de joc al lu i  Marcel l u reş este nuanţat, el modulează continuu prin toate 
tonal ităţi le, dar se l imitează, ca i ntensitate între pianissimo şi mezzo-forte. Actoru l 
pare a continua performanţa sa din spectacolul Hamlet, realizat de Liviu Ciu le i ,  pe 
scena acelu iaşi teatru , în anul 2000, recurgând chiar la grima clovnescă, uti l izată, 
atunci , în scena întâlnir i i  cu actori i .  Această abordare este interesantă, dar 
parţială, deoarece personajul lu i  P irandello nu este doar o variantă redusă a lu i  
Hamlet, ci un individ înzestrat chiar cu un surplus de vital itate şi de autoritate, ceea 
ce, d in spectacol nu reiese. Ne amintim ,  cu o oarecare nostalgie de teluricul 
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personaju lu i ,  aşa cum a fost interpretat, cu mulţi ani în urmă, de George 
Constantin. 

Camelia Maxim impresionează, în rolul marchizei ,  prin stăpânirea matură a 
mijloacelor ei de expresie. Lansată ca o cometă, actriţa a intrat, tot ca o cometă, 
într-un con de umbră. Acum revine, real izând un rol mai minunat decât altu l .  După 
performanţele din Titus. Căderea Romei şi Şase personaje În căutarea unui autor, 
ea impresionează din nou, printr-un joc în care inflexiuni le vocii se suprapun 
natural peste cele ale gândiri i .  Dezavantajată, din păcate, şi de costumaţia l ipsită 
de eleganţă, semnată de Maria Miu ,  actriţa nu se exprimă cu aceeaşi vigoare şi 
prin mişcarea scenică. 

Restul distribuţie i ,  deşi incluzând interpreţi de primă mână ca Răzvan 
Vasilescu, Cornel Scripcaru , Andreea Bibir i ,  Şerban Pavlu,  precum şi alţi actori de 
valoare, pare a constitu i doar un auditoriu pentru personaju l  principal , pe care-I 
ascultă, încremeniţi , cu atenţie şi stupoare, fără să înţeleagă mare lucru. Jocul 
secund este practic inexistent, fiecare îşi execută prestaţia cu acurateţe, după 
care, rămâne inert. Ni se oferă, astfel ,  mai curând un recital decât un concert. 
Ascultăm textul sofisticat şi intel igent ca într-un spectacol- lectu ră, apoi luăm 
cartea d in raft, pentru a o înţelege mai bine. 

Teatrul "Bulandra" - Henric al IV-lea de Luigi Pirandello. Regia: Liviu Ciulei; decorul :  Octavian 
Neculai; costumele: Maria Miu; lumini: Ion Lazăr. Distribuţia: Marcel lureş (Henric IV), Camelia Maxim 
(Marchiza), Răzvan Vasilescu (Baronul Belcred1), Cornel Scripcaru (DoctoruQ, Andreea Bibiri (Frida), 
Şerban Pavlu (Oi No/11), Valentin Popescu, Mihai Verbiţchi, Alin Olteanu, Cătălin Farcaş, Emanuel Pârvu. 
Data premierei: 16 iunie 2005. 

Antoaneta IORDACHE 

Despre inanitatea fiziologică a personajelor de a depăşi s imptomul "rădăcin i i  
lor bolnave" vorbeşte acest spectacol-avertisment. Elementele scenografice 
semnalează teza viziun i i  ş i  totodată locaţia straniei fulguraţi i  ionesciene, din primul 
moment. "Suntem prinşi" înăuntrul unui fragment de tub, în faţă cu o scenă desigur 
circulară, spectatori şi actori "vegheaţi" deopotrivă de însemnele eşafodaju lu i  
ideologic marxist . :  "Lenin" în racla sa, dar şi multipl icat fotografic, costume ce nu 
individualizează - şi care "evoluează" în uniforme, apl icaţii metalice indubitative 
(secera-şi -ciocanul ,  steagu ri şi stele "roşi i") . O lume cu orizonturi întrutotul 
recognoscibi le. Altfel spus: zona trecutu lu i  fixist, minimal , comun, în care "şi-a 
băgat autoritatea" un idiom istoric, destrămând l imbajul real ităţi lor sensibile. Trei 
generaţii de "pietoni prin istorie" se succed în scenă - îşi e l iberează textual itatea 
nefirească, doar aparent articu lată; la capătul stran iu lu i  lor drum, doar parţial 
intel ig ib i l ,  nu există decât ind icatorul "dezesperant" al întoarceri i la punctu l de 
porn ire - personaje marcate mental ,  metabolic, molecular de faptul brut al 
apartenenţei la "rasa" de origine. Nivelu l  problematic grav e însoţit în ogl inda 
scenică de şarje spectaculoase, muzical-coregrafice, în regim parodic. Momentele 


