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SPECTACOLE
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Adrian MIHALACHE

Autoritate 4 putere

Henric al IV-lea, conducatorul Sfantului Imperiu Roman, de Natiune
Germana a intrat in conflict cu papalitatea, a fost excomunicat si a trebuit sa se
umileasca in fata papei Grigore al Vll-lea, la Canossa, pentru a nu-si pierde tronul.
Este un exemplu clasic de conflict intre Autoritate si Putere, in care prima are
castig de cauza. La o luna dupa premiera piesei Henric al IV-lea a lui Luigi
Pirandello, la Teatrul Bulandra, in regia lui Liviu Ciulei, viata, care urmeaza, dupa
cum bine se stie, arta, ne-a oferit un exemplu similar, in politica autohtona. Dupa
o saptamana in care Puterea a vituperat impotriva ,dinozaurilor* de la Curtea
Constitutionala, amenintandu-i cu exterminarea, seful statului a facut plecaciunile
de rigoare, optand pentru buna intelegere intru compromis. Singura diferenta este
ca nu s-a deplasat personal la C.C. (Canossa Constitutionala), ci a chemat C.C.-ul
(Curtea Constitutionala) la el. Premierul ramane cu demisia in mana, iar
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presedintele, cu misia (de mediere) indeplinita. Personajele piesei politice
dambovitene vor sa dea impresia ca, atunci cand lucrurile o iau razna, ele, de fapt,
le organizeaza. Eroii lui Pirandello, cand realitatea ii deceptioneaza, isi
construiesc o alta.

Personajul titular al piesei lui Pirandello participase, cu ani in urma, la o
cavalcada, in care erau, cu totii, deghizati in personaje de epoca. El isi asumase
identitatea imparatului, deoarece voia sa fie, macar in joaca, partenerul femeii pe
care o iubea. Or, aceasta se daduse drept Matilda de Toscana, sotia lui Henric.
Lovit la cap, in urma unui accident, el nu mai poate iesi din rolul asumat. Se crede
Henric al IV-lea si le impune celorlalti sa o creada, sau, cel putin, sa se comporte
ca si cum ar crede-o. Se inconjoara de o curte factice si traieste timp de douazeci
de ani intr-un decor de kitsch medieval, comparabil cu ambienturile fanteziste ale
lui Ludwig al Bavariei. Medicul propune un tratament-soc: reintalnirea cu
personajele de odinioara. Alaturarea dintre fosta iubita, acum matura, si fiica
acesteia, leitimaginea din tinerete a mamei, in costumatii identice, ar putea, crede
medicul, sa-l trezeasca pe bolnav la realitate.

Realitatea virtuala, in care personajul s-a refugiat, tine de spatiu, dar si de
timp. Spatiul lui este o heterotopie, in care traseele si modul lor de parcurgere sunt
stabilite riguros, de catre proprietar. Decorul vilei, conceput, in spectacol, de
Octavian Neculai, este inspirat de stilul ,Piacentini“, arhitect sustinut de Mussolini
si responsabil pentru desfigurarea multor orase italiene, ca Milano sau Torino.
Acest decor sugereaza autoritatea cu care eroul stie sa se impuna. Timpul
pietrificat, in care acesta a hotarat sa se fixeze, este mai putin cel al unui Ev Mediu
Tarziu, cat cel al umilintei perpetue. Refuzand evolutia, devenirea, personajul
joaca mereu, pentru sine insusi, ritualul injosirii care-l obsedeaza. Contrastul
dintre imbatranirea fizica si conservarea neatinsa a imaginii atemporale inspira
compatimire. Suspense-ul piesei vine din faptul ca nu se stie exact cata
convnngere si cat teatru contine atitudinea pretinsului Henric al IV-lea. in momentul
in care ajungem sa credem ca totul n-a fost decat o simulare constienta, la care
eroul e gata sa renunte, el isi iese din mintii, il ucide, intr-un acces de furie, pe
baronul Belcredi, rivalul sau, si se reintoarce la securitatea pe care singura
nebunia i-o poate oferi.

Daca Polonius ar fi avut dreptate atunci cand sustinea obstinat ca nebunia lui
Hamlet n-ar fi fost decat efectul unei iubiri neimpartasite, tragedia lui Shakespeare
s-ar putea suprapune peste piesa lui Pirandello. Viziunea lui Liviu Ciulei si
interpretarea lui Marcel lures sustin aceasta apropiere. Henric al IV-lea este, in
viziunea regizorului, perfect urmata de protagonist, un Hamlet vibrand de
nervozitate, dar lipsit de reflexivitate. Lipsesc, aici, fantoma, politica si filosofia.
Sunt insa prezente simularea si teatralizarea, ca si trecerea brusca si socanta de
la inchipuire la realitate. Asasinarea baronului Belcredi nu face decéat sa repete
uciderea lui Polonius. Nu el, Hamlet, respectiv Henric, a comis crima, ci nebunia
lui. Stilul de joc al lui Marcel lures este nuantat, el moduleaza continuu prin toate
tonalitatile, dar se limiteaza, ca intensitate intre pianissimo si mezzo-forte. Actorul
pare a continua performanta sa din spectacolul Hamlet, realizat de Liviu Ciulei, pe
scena aceluiasi teatru, in anul 2000, recurgand chiar la grima clovnesca, utilizata,
atunci, in scena intalnirii cu actorii. Aceasta abordare este interesanta, dar
partiala, deoarece personajul lui Pirandello nu este doar o varianta redusa a lui
Hamlet, ci un individ inzestrat chiar cu un surplus de vitalitate si de autoritate, ceea
ce, din spectacol nu reiese. Ne amintim, cu o oarecare nostalgie de teluricul
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personajului, asa cum a fost interpretat, cu multi ani in urma, de George
Constantin.

Camelia Maxim impresioneaza, in rolul marchizei, prin stapanirea matura a
mijloacelor ei de expresie. Lansata ca o cometa, actrita a intrat, tot ca o cometa,
intr-un con de umbra. Acum revine, realizand un rol mai minunat decat altul. Dupa
performantele din Titus. Caderea Romei si Sase personaje in cautarea unui autor,
ea impresioneaza din nou, printr-un joc in care inflexiunile vocii se suprapun
natural peste cele ale gandirii. Dezavantajata, din pacate, si de costumatia lipsita
de eleganta, semnata de Maria Miu, actrita nu se exprima cu aceeasi vigoare si
prin miscarea scenica.

Restul distributiei, desi incluzand interpreti de prima mana ca Razvan
Vasilescu, Cornel Scripcaru, Andreea Bibiri, Serban Pavlu, precum si alti actori de
valoare, pare a constitui doar un auditoriu pentru personajul principal, pe care-l
asculta, incremeniti, cu atentie si stupoare, fara sa inteleaga mare lucru. Jocul
secund este practic inexistent, fiecare isi executa prestatia cu acuratete, dupa
care, ramane inert. Ni se ofera, astfel, mai curand un recital decat un concert.
Ascultam textul sofisticat si inteligent ca intr-un spectacol-lectura, apoi luam
cartea din raft, pentru a o intelege mai bine.

Teatrul ,,Bulandra“ - Henric al IV-lea de Luigi Pirandello. Regia: Liviu Ciulei; decorul: Octavian
Neculai; costumele: Maria Miu; lumini: lon Lazar. Distributia: Marcel lures (Henric 1V), Camelia Maxim
(Marchiza), Razvan Vasilescu (Baronul Belcredi), Cornel Scripcaru (Doctorul), Andreea Bibiri (Frida),
Serban Pavlu (Di Nolli), Valentin Popescu, Mihai Verbitchi, Alin Olteanu, Catalin Farcas, Emanuel Parvu.
Data premierei: 16 iunie 2005.

Antoaneta IORDACHE

Vitoril e..oun elterss Trecud?

Despre inanitatea fiziologica a personajelor de a depasi simptomul ,radacinii
lor bolnave* vorbeste acest spectacol-avertisment. Elementele scenografice
semnaleaza teza viziunii i totodata /ocatia straniei fulguratii ionesciene, din primul
moment. ,Suntem prinsi“ inauntrul unui fragment de tub, in fata cu o scena desigur
circulara, spectatori si actori ,vegheati“ deopotriva de insemnele esafodajului
ideologic marxist.: ,Lenin“ in racla sa, dar si multiplicat fotografic, costume ce nu
individualizeaza — si care ,evolueaza“ in uniforme, aplicatii metalice indubitative
(secera-si-ciocanul, steaguri si stele ,rosii“). O lume cu orizonturi intrutotul
recognoscibile. Altfel spus: zona trecutului fixist, minimal, comun, in care ,si-a
bagat autoritatea“ un idiom istoric, destramand limbajul realitatilor sensibile. Trei
generatii de ,pietoni prin istorie“ se succed in scena — isi elibereaza textualitatea
nefireasca, doar aparent articulata; la capatul straniului lor drum, doar partial
inteligibil, nu exista decét indicatorul ,dezesperant” al intoarcerii la punctul de
pornire — personaje marcate mental, metabolic, molecular de faptul brut al
apartenentei la ,rasa” de origine. Nivelul problematic grav e insotit in oglinda
scenica de sarje spectaculoase, muzical-coregrafice, in regim parodic. Momentele



