
Nu demult, în această revistă, număram nu mai puţin de şapte montări cu 
Woyzeck, drama lu i  Buchner, văzute pe scenele noastre, în regia lu i :  George 
Teodorescu, Radu Penciu lescu, Alexa Visarion, Mircea Marin ,  Tompa Gabor, 
Dragoş Galgoţi u ,  Radu Apostol - toate meritând să fie incluse într-un studiu 
comparatist. Există, în textul piese i ,  sensuri , niveluri dramatice, referinţe de viaţă 
ce pot fi relevate şi dezvoltate în propria lor relaţie cauzală sau ,  peste timp, în 
şocanta lor actual itate. Cu perspective, profunzimi şi complexităţi deosebite, cele 
şapte montări - dincolo de reuşita sau ne reuşita intenţi i lor - ne-au rămas în m inte 
ca tot atâtea justificate opţiuni  de spectacol ( la una d intre ediţi i le cvadrienalei de 
la Praga, studenţi i olandezi îşi rezolvaseră machetele pentru Woyzeck, tema de 
exam_en,  într-o gamă largă, fi reşte contradictorie, de sti luri şi procedee plastice) . 

I n  eseul  regizoral propus de Mihai  Măniuţ iu la Teatrul Maghiar din 
Cluj-Napoca, lumea lu i  Woyzeck pare ajunsă la ult imele consecinţe ale debusolării 
şi dezumanizări i .  Au dispărut personaje care alcătuiau un fond tipologie, expl icativ, 
de reacţi� individuale şi colective. Concentrarea clarifică tăios semnificaţia 
de-acum.  In viaţa de fiecare zi a puşcaşulu i  Friedrich Johann Franz Woyzeck, sunt 



numai soldaţi i ,  superiori i ,  comandanţi i ,  d in cazarma oraşulu i .  Şi Maria (femeia 
cui?) , urmărită şi înconjurată de ei ,  la discreţia lor. I n  montări anterioare, uniforma 
mil itară îmbrăca fizicul impunător al masculu lu i  i rezistibi l or i ,  dimpotrivă, o 
caricatură ce-şi debita grav inepţi i le. De astă dată, uniformele se înmulţesc şi se 
arată a fi costumele unei maxime al ienări . Socotim al in iere agresiva abrutizare şi 
vizibila marionetizare, extinse la toţi. Se adaugă porniri le sadice, sub variate 
pretexte, plăcerea de a-1 batjocori şi tortura pe celălalt, pofta brutală de a-1 supune 
şi stăpâni .  Ceea ce vedem, în succesiune violentă, sunt f iguri le şi formele acestei 
cumpl ite stări mentale, dintr-o lume unde, ordinul constrângerii (ordin vicios, dublat 
de faptă iresponsabilă) a înlocuit ordinea divină, oricât s-ar pomeni numele 
Domnulu i .  I n  viziunea lui Mihai Măniuţiu ,  nu coboară de sus nici un înger salvator, 
ci doar nişte fantoşe cu mitraliere, avangarda unei posibi le armate de roboţi fără 
suflet. . .  

Woyzeck este expus priviri i d in pr imul moment, când publ icul se va afla în 
preajma lu i  pe scenă, într-o aşezare "neconvenţională". Publ icul îl va găsi pe acel 
om care, dezgolit până la brâu, mănâncă grăbit mazăre, mestecă mecanic, cu 
ochi i  ficşi . Spectacolu l  îi va spune numele şi îi va rezuma existenţa tragică. Pentru 
început, lumina ne arată doar un trup în aşteptare, printre câteva primitive capre 
de lemn şi două ci l indre prelungi ,  de tablă, dotate ciudat cu sârme de contact şi 
mici ecrane. Cei doi, care pătrund brusc, îl prind, îl îndoapă cu mazăre, hohotind 
batjocoritor, şi-1 ataşează la aparatele ci l indrice, declanşând semnal izări electrice. 



200 TEAT�LIL'r 

Aceşti torţionari sunt Căpitanul şi Doctoru l ,  pentru care Woyzeck nu-i decât un 
coba i ,  într-o experienţă confundabi lă  cu to rtu ra .  Gestu r i le sunt e locvent 
necruţătoare. Tehnica lor este elementară şi compl icată, cum a fost totdeauna 
tehnica tortu ri i ,  în trecutu l secol XX, dar şi în secolu l  XX I .  Pe mici le ecrane, ca şi 
pe altul mare, cinematografic (cum obişnuieşte "media" de azi) ,  apare expresia 
dureri i de pe faţa lu i  Woyzeck, gura deschisă într-un urlet mut - suferinţa celu i  
torturat nu trebu ie să se audă . . .  I magini le vi rate în roşu, în albastru accentuează 
aluzia la cruzimea transformată în spectacol .  Suspendat cu braţele desfăcute în 
cruce, chinul trupesc a lu i  Woyzeck va fi asemeni cu suferinţa lu i  Christos răstignit. 
Plusul anormal de energie pentru a umi l i  ş i  frânge un trup, care nu se opune, îl 
vom regăsi deseori în cruzimea voioasă a acţiuni lor. 

Când va fi abandonat, trupul lu i  Woyzeck va continua să tresară, într-un 
tremur necontenit (menţionat undeva ş i  de BUchner) .  Suferinţa sa continuă: 
zvâcnete nestăpânite, mişcări dezordonate, dezechi l ibrate - şi d in nou mazărea 
mestecată automat, pe când palmele-i lovesc spasmodic genunchi i .  Bogdan Zsolt 
dă ro lu lu i  o expresivitate (neo)veristă, o mecan izare tragică (nu comică, 
bergsoniană) a întregi i  f i inţe. Trupul său nu mai este al său , mişcări le repetate 
ind ică marioneta. O marionetă, paradoxal , cu sensib i l itate acută, de vietate 
ameninţată, hărţu ită de toţi şi de toate. Dincolo de ce-i aduc simţuri le, mai este şi 
presimţ irea vidu lu i  i nviz ib i l ,  a morţ i i  la pândă (nu e doar d imensiunea 
superstiţioasă a spaimei din cele spuse prietenulu i  Andres: "Vezi fâşia albă? Acolo 
se rostogoleşte un cap!" - anticipând drama preexpresionistă a lui Wedekind) . 
Mersul său grăbit, fugărit, dezorientat, va fi multipl icat - general izat astfel - de 
mişcarea altor soldaţi ce par şi ei fugăriţi şi înfricoşaţi. Poate, tot de presimţirea 
morţi i .  Portretul personajulu i  .centra l ,  precizat de la început, este integrat într-o 
stare umană de ansamblu. "I ncorporare" - termen consacrat - capătă, aici ,  un 
tragism existenţial evident, inseparabi l de o fiziologie tragică a trupulu i ,  supus fără 
răga� determinări lor osti le. 

I n  această lume, Maria, târfă şi mamă, va fi s ingura fără uniformă, alte semne 
arătând-o însă, şi pe ea, prinsă în procesul al ienări i tuturor. Dacă Woyzeck cedase 
(cum se vede încă de la început) , Maria va ceda sub ochi i  noştri . Woyzeck a cedat 
o dată pentru totdeauna - Maria cedează de fiecare dată ("e tot una", judecă ea) . 
Probabi l ,  del iberat, straşnicul Tambur care o va poseda, este asociat cu Nebunul ,  
pr in d istribuirea acelu iaşi interpret. Maria se m işcă precipitat, cu o expresie de 
vesel ie beată. O definesc gesturi le stridente, poziţi i le indecente. Dar şi felu l  cum 
îşi saltă greoi braţu l ,  din umăr, ca o aripă rănită. Sau pruncul ţ inut înălţat, parcă 
semnal izând cu el în toate direcţ i i le .  Soldaţii o reţin ,  o înghesuie, o sărută cu si la, 
într-o dezlănţu ire stărnită vizibi l de alcool .  Pentru d istracţie, nu vor mai f i bâlciul şi 
menajeria, ca în piesă, ci ecranul cu proiecţ i i  şi căluţu l-balansoar. Văzută pe ecran, 
Maria se leagănă cu o plăcere copi lărească pe faţă, totodată de un puternic 
erotism care nu le va scăpa soldaţi lor. Petrecerea cazonă - strigăte, rânjete, 
izbucni ri obscene, lovitu ri violente - este un iureş al instinctelor nestăvi l ite. 
Această instinctualitate el iberată o precizează şi travestiu l  animal ier, preluat de 
Maria de la Tambur, când vor face sex în mijlocul vesel iei alcoolice. 

Doar credinciosul Woyzeck îşi îndreaptă spre cer furia neputincioasă: "Cum 
de nu sti nge Dumnezeu soarele?" Palmele sale tremură,  mânia sa se ma[lifestă în 
genunchi ,  cuvintele nu sunt ale lui , în ele se aude îndemnul altuia: " Injunghie 
căţeaua!". Woyzeck este manipulat în actele sale, dictate sau interzise, în 
împrejurări care anihi lează sentimentele şi relaţ i i le cele mai omeneşti .  A existat, 
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totuşi, un moment unic de duioşie, scurt, întrerupt, când Maria îl mânga1e pe 
Woyzeck: "băietaş!" . . .  Deşi d iminutivul poate dovedi ,  d in contra, o distanţare în 
avantajul Tamburului v ir i l .  Uciderea Mariei ,  sch iţată scenic, va f i ,  pentru soldaţi, un 
specţacol violent, cruzimea lu i  le va satisface imaginaţia şi instinctele. 

In v iz iunea regizorală ,  Nebunul  are ,  deloc întâmplător, o pondere 
semnificantă specială. Lui i se atribuie, acum,  povestea copi lu lu i  singur - poate 
propria poveste, de la singurătate la nebunie fi ind doar un pas . . .  El îi va lua copi lu l  
Mariei ,  dispărând apoi în întuneric. El îi va da lu i  Woyzeck cuţitul cr imei şi tot el î l  
va suprima cu acelaş cuţit. Nebunul intervine decisiv în destrămarea trinităţi i 
Bărbat-Femeie-Copi l .  Semantica vădită a spectacolu lu i  relevă descompunerea 
vertiginoasă, del irantă, a acestei trin ităţi . Toate se petrec într-un ritm accelerat, 
scăpat de sub controlul raţiun i i ,  sub impulsuri obscure. Jocul violent cu pistolu l ,  
introdus de regizor, se inserează perfect în paroxismul situaţiei generale. 
Abrutizarea şi marionetizarea sunt rezultatul manifest al degradării reciproce şi 
terorii colective. După moartea lui Woyzeck, prietenul său Andres începe, şi e l ,  să 
se mişte automat, ca o marionetă . . .  

Aşa cum apare, î n  spectacol , esenţial izată prin câteva simptome precise, 
lumea lui Woyzeck este mânată de o en�rgie tulbure, d istructivă, se zbate fără 
ieşire şi piere într-un acces de nebunie. I ntr-o scenografie selectivă, funcţională 
(Mc Ranin), interpretarea a răspuns, credem, impecabi l ,  sol icitări lor regizorale, a 
susţinut tot ce am comentat până aici : intensitate ritmică, imagini d inamice, aluzi i 
bine dozate la actual itate, personaje clar contu rate şi apoi topite în magma 
fierbinte a mişcării tuturor (concepută de Vava Ştefănescu) .  

P. S.  În recenta premieră a lu i  Mihai Măniuţiu ,  Viitorul e În ouă (Theatrum 
Mundi) , tânărul Jacques şi tânăra Roberta sunt şi ei, supuşi unei experienţe 
"şti inţifice". De astă dată, Doctorul şi Căpitanul - care experimentau cu Woyzeck, ­
sunt înlocuiţi de propri i i  lor părinţ i .  Având o continuitate de teme şi motive, uneori 
de elemente scenice concrete, spectacolele lui Măniuţiu apar firesc, expl icabil 
înrudite, încatenate, racordate, şi nu-i n imic de reproşat în asta. Eugen Ionescu a 
scris un text spiritual , foarte amuzant, care, "simte enorm şi vede monstruos" 
absurdul existenţei (fami l iei) burgheze - şi nu vom u ita cum Tompa_ Gabor, în 
Jacques şi supunerea, i -a pus, în imagin i ,  consecinţele periculoase . . .  I n  regia lu i  
Măniuţiu ,  devine un pamflet politic, modelat după circ şi cabaret (cum procedase, 
într-altă modal itate, cu Lecţia) . Este o şarjă incisivă, de largă deschidere şi 
rememorare istorică, în care Jacques şi Roberta sunt cuplu agresat, supus 
experienţei ce va asigura "vi itorul rasei", probabi l  geneza "omului nou". Aşa cum 
şi-au dorit dictaturile secolului XX, chiar dacă oamenii nu şi-au dorit. Mazărea lui 
Woyzeck a fost înlocuită cu lozincile unor utopi i  contra naturi i .  Jacques este, de astă 
dată, centrul tragic al unui cerc animat grotesc, un cerc care se desface şi se reface 
perseverent, sub alt chip, cu alte un iforme . . .  Tinerii s i l iţi a perpetua rasa nu mai sunt 
îndopaţi cu mazăre, dar suferinţa lui Jacques, zbuciumul şi gemetele sale, când 
este prins în păienjenişul de sârme şi tuburi , nu pot să nu ne amintească de 
Woyzeck într-o stare similară. Şi impl icit, de istoria ce le-a fost dată . . .  
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