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Cluj-Napoca
WOW, MWMM

Nu demult, in aceasta revista, numaram nu mai putin de sapte montari cu
Woyzeck, drama lui Blchner, vazute pe scenele noastre, in regia lui: George
Teodorescu, Radu Penciulescu, Alexa Visarion, Mircea Marin, Tompa Gabor,
Dragos Galgotiu, Radu Apostol — toate meritdand sa fie incluse intr-un studiu
comparatist. Exista, in textul piesei, sensuri, niveluri dramatice, referinte de viata
ce pot fi relevate si dezvoltate in propria lor relatie cauzala sau, peste timp, in
socanta lor actualitate. Cu perspective, profunzimi si complexitati deosebite, cele
sapte montari — dincolo de reusita sau nereusita intentiilor — ne-au ramas in minte
ca tot atatea justificate optiuni de spectacol (la una dintre editile cvadrienalei de
la Praga, studentii olandezi isi rezolvasera machetele pentru Woyzeck, tema de
examen, intr-o gama larga, fireste contradictorie, de stiluri si procedee plastice).

In eseul regizoral propus de Mihai Maniutiu la Teatrul Maghiar din
Cluj-Napoca, lumea lui Woyzeck pare ajunsa la ultimele consecinte ale debusolarii
si dezumanizarii. Au disparut personaje care alcatuiau un fond tipologic, explicativ,
de reactii individuale si colective. Concentrarea clarifica taios semnificatia
de-acum. In viata de fiecare zi a puscasului Friedrich Johann Franz Woyzeck, sunt
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numai soldatii, superiorii, comandantii, din cazarma orasului. Si Maria (femeia
cui?), urmarita si inconjurata de ei, la discretia lor. In montari anterioare, uniforma
militara imbraca fizicul impunator al masculului irezistibil ori, dimpotriva, o
caricatura ce-si debita grav ineptiile. De asta data, uniformele se inmultesc si se
arata a fi costumele unei maxime alienari. Socotim aliniere agresiva abrutizare si
vizibila marionetizare, extinse la toti. Se adauga pornirile sadice, sub variate
pretexte, placerea de a-l batjocori si tortura pe celalalt, pofta brutala de a-l supune
si stapani. Ceea ce vedem, in succesiune violenta, sunt figurile si formele acestei
cumplite stari mentale, dintr-o lume unde, ordinul constrangerii (ordin vicios, dublat
de fapta iresponsabila) a inlocuit ordinea divina, oricat s-ar pomeni numele
Domnului. In viziunea lui Mihai Maniutiu, nu coboara de sus nici un inger salvator,
ci doar niste fantose cu mitraliere, avangarda unei posibile armate de roboti fara
suflet...

Woyzeck este expus privirii din primul moment, cand publicul se va afla in
preajma lui pe scena, intr-o asezare ,neconventionala®“. Publicul il va gasi pe acel
om care, dezgolit pana la brau, mananca grabit mazare, mesteca mecanic, cu
ochii ficsi. Spectacolul ii va spune numele si ii va rezuma existenta tragica. Pentru
inceput, lumina ne arata doar un trup in asteptare, printre cateva primitive capre
de lemn si doua cilindre prelungi, de tabla, dotate ciudat cu sarme de contact si
mici ecrane. Cei doi, care patrund brusc, il prind, il indoapa cu mazare, hohotind
batjocoritor, si-l ataseaza la aparatele cilindrice, declansand semnalizari electrice.
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Acesti tortionari sunt Capitanul si Doctorul, pentru care Woyzeck nu-i decat un
cobai, intr-o experienta confundabila cu tortura. Gesturile sunt elocvent
necrutatoare. Tehnica lor este elementara si complicata, cum a fost totdeauna
tehnica torturii, in trecutul secol XX, dar si in secolul XXI. Pe micile ecrane, ca si
pe altul mare, cinematografic (cum obisnuieste ,media“ de azi), apare expresia
durerii de pe fata lui Woyzeck, gura deschisa intr-un urlet mut — suferinta celui
torturat nu trebuie sa se auda... Imaginile virate in rosu, in albastru accentueaza
aluzia la cruzimea transformata in spectacol. Suspendat cu bratele desfacute in
cruce, chinul trupesc a lui Woyzeck va fi asemeni cu suferinta lui Christos rastignit.
Plusul anormal de energie pentru a umili si frdnge un trup, care nu se opune, il
vom regasi deseori in cruzimea voioasa a actiunilor.

Cand va fi abandonat, trupul lui Woyzeck va continua sa tresara, intr-un
tremur necontenit (mentionat undeva si de Bichner). Suferinta sa continua:
zvacnete nestapanite, miscari dezordonate, dezechilibrate — si din nou mazarea
mestecata automat, pe cand palmele-i lovesc spasmodic genunchii. Bogdan Zsolt
da rolului o expresivitate (neo)verista, o mecanizare tragica (nu comica,
bergsoniana) a intregii fiinte. Trupul sau nu mai este al sau, miscarile repetate
indica marioneta. O marioneta, paradoxal, cu sensibilitate acuta, de vietate
amenintata, hartuita de toti si de toate. Dincolo de ce-i aduc simturile, mai este si
presimtirea vidului invizibil, a mortii la panda (nu e doar dimensiunea
superstitioasa a spaimei din cele spuse prietenului Andres: ,Vezi fasia alba? Acolo
se rostogoleste un cap!* — anticipdnd drama preexpresionista a lui Wedekind).
Mersul sau grabit, fugarit, dezorientat, va fi multiplicat — generalizat astfel — de
migcarea altor soldati ce par si ei fugariti si infricosati. Poate, tot de presimtirea
mortii. Portretul personajului central, precizat de la inceput, este integrat intr-o
stare umana de ansamblu. ,Incorporare” — termen consacrat — capata, aici, un
tragism existential evident, inseparabil de o fiziologie tragica a trupului, supus fara
ragaz determinarilor ostile.

In aceasta lume, Maria, tarfa si mama, va fi singura fara uniforma, alte semne
aratand-o insa, si pe ea, prinsa in procesul alienarii tuturor. Daca Woyzeck cedase
(cum se vede inca de la inceput), Maria va ceda sub ochii nostri. Woyzeck a cedat
o data pentru totdeauna — Maria cedeaza de fiecare data (,e tot una®, judeca ea).
Probabil, deliberat, strasnicul Tambur care o va poseda, este asociat cu Nebunul,
prin distribuirea aceluiasi interpret. Maria se misca precipitat, cu o expresie de
veselie beata. O definesc gesturile stridente, pozitile indecente. Dar si felul cum
isi salta greoi bratul, din umar, ca o aripa ranita. Sau pruncul tinut inaltat, parca
semnalizand cu el in toate directiile. Soldatii o retin, o inghesuie, o saruta cu sila,
intr-o dezlantuire starnita vizibil de alcool. Pentru distractie, nu vor mai fi balciul si
menajeria, ca in piesa, ci ecranul cu proiectii si calutul-balansoar.Vazuta pe ecran,
Maria se leagana cu o placere copilareasca pe fata, totodata de un puternic
erotism care nu le va scapa soldatilor. Petrecerea cazona — strigate, ranjete,
izbucniri obscene, lovituri violente — este un iures al instinctelor nestavilite.
Aceasta instinctualitate eliberata o precizeaza si travestiul animalier, preluat de
Maria de la Tambur, cand vor face sex in mijlocul veseliei alcoolice.

Doar credinciosul Woyzeck isi indreapta spre cer furia neputincioasa: ,Cum
de nu stinge Dumnezeu soarele?" Palmele sale tremura, mania sa se mapnifesta in
genunchi, cuvintele nu sunt ale lui, in ele se aude indemnul altuia: ,Injunghie
cateaua!”. Woyzeck este manipulat in actele sale, dictate sau interzise, in
imprejurari care anihileaza sentimentele si relatile cele mai omenesti. A existat,
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totusi, un moment unic de duiosie, scurt, intrerupt, cand Maria il mangaie pe
Woyzeck: ,baietas!”... Desi diminutivul poate dovedi, din contra, o distantare in
avantajul Tamburului viril. Uciderea Mariei, schitata scenic, va fi, pentru soldati, un
spectacol violent, cruzimea lui le va satistace imaginatia si instinctele.

In viziunea regizorala, Nebunul are, deloc intamplator, o pondere
semnificanta speciala. Lui i se atribuie, acum, povestea copilului singur — poate
propria poveste, de la singuratate la nebunie fiind doar un pas... El ii va lua copilul
Mariei, disparand apoi in intuneric. El ii va da lui Woyzeck cutitul crimei si tot el il
va suprima cu acelas cutit. Nebunul intervine decisiv in destramarea ftrinitatii
Barbat—Femeie—Copil. Semantica vadita a spectacolului releva descompunerea
vertiginoasa, deliranta, a acestei trinitati. Toate se petrec intr-un ritm accelerat,
scapat de sub controlul ratiunii, sub impulsuri obscure. Jocul violent cu pistolul,
introdus de regizor, se insereaza perfect in paroxismul situatiei generale.
Abrutizarea si marionetizarea sunt rezultatul manifest al degradarii reciproce si
terorii colective. Dupa moartea lui Woyzeck, prietenul sau Andres incepe, si el, sa
se miste automat, ca o marioneta...

Asa cum apare, in spectacol, esentializata prin cateva simptome precise,
lumea lui Woyzeck este manata de o energie tulbure, distructiva, se zbate fara
iesire si piere intr-un acces de nebunie. Intr-o scenografie selectiva, functionala
(Mc Ranin), interpretarea a raspuns, credem, impecabil, solicitarilor regizorale, a
sustinut tot ce am comentat pana aici: intensitate ritmica, imagini dinamice, aluzii
bine dozate la actualitate, personaje clar conturate si apoi topite in magma
fierbinte a miscarii tuturor (conceputa de Vava Stefanescu).

P. S. In recenta premiera a lui Mihai Maniutiu, Viitorul e in oua (Theatrum
Mundi), tanarul Jacques si tanara Roberta sunt si ei, supusi unei experiente
wStiintifice®. De asta data, Doctorul si Capitanul — care experimentau cu Woyzeck, —
sunt inlocuiti de propriii lor parinti. Avand o continuitate de teme si motive, uneori
de elemente scenice concrete, spectacolele lui Maniutiu apar firesc, explicabil
inrudite, incatenate, racordate, si nu-i nimic de reprosat in asta. Eugen lonescu a
scris un text spiritual, foarte amuzant, care, ,simte enorm si vede monstruos”
absurdul existentei (familiei) burgheze — si nu vom uita cum Tompa_Gabor, in
Jacques si supunerea, i-a pus, in imagini, consecintele periculoase... In regia lui
Maniutiu, devine un pamflet politic, modelat dupa circ si cabaret (cum procedase,
intr-alta modalitate, cu Lectia). Este o sarja incisiva, de larga deschidere si
rememorare istorica, in care Jacques si Roberta sunt cuplu agresat, supus
experientei ce va asigura ,viitorul rasei“, probabil geneza ,omului nou“. Asa cum
si-au dorit dictaturile secolului XX, chiar daca oamenii nu si-au dorit. Mazarea lui
Woyzeck a fost inlocuita cu lozincile unor utopii contra naturii. Jacques este, de asta
data, centrul tragic al unui cerc animat grotesc, un cerc care se desface si se reface
perseverent, sub alt chip, cu alte uniforme... Tinerii siliti a perpetua rasa nu mai sunt
indopati cu mazare, dar suferinta lui Jacques, zbuciumul si gemetele sale, cand
este prins in paienjenisul de sarme si tuburi, nu pot sa nu ne aminteasca de
Woyzeck intr-o stare similara. $i implicit, de istoria ce le-a fost data...
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