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Timise ‘, G

Constantin PARASCHIVESCU

Sarimnd ca memonie

Schelarie supraetajata si vreo douazeci de personaje in salopeta cu castile
de protectle pe cap, ivindu-se in fuga la apel, sugereaza inceputul unei zile de
munca pe un santier si inceputul in forta al spectacolului. Intr-un colt al scenei, la
rampa, ghemuit langa macheta unui cartier, un tanar isi prospecteaza liniile
trasate — arhitectul loanide. In ritmul unei muzici alerte amplificate de difuzoare,
incepe o pantomima a muncii colective, intr-un efort sincronizat si trepidant. Ce se
construieste, de fapt? O noua societate, da de inteles spectacolul. Care poate fi
aceea din romanul omonim al lui George Calinescu de acum patru decenii i ceva,
Scrinul negru, sau cea de la capatul tranzitiei de astazi care inverseaza directia.
.S€ construieste viitorul“, noteaza Ada Lupu in caietul-program, ,loanide este
artistul care incearca sa se implineasca prin opera sa, incearca sa schimbe
societatea, oamenii“. Numeste versiunea ei de spectacol adaptare, dar e de fapt
dramatizare, pentru ca e un transfer dintr-un gen in altul. Cu inevitabila reductie,
prelucrare si dezvoltare numai a unor linii de actiune si personaje, nu a toate cele
ce alcatuiesc complexitatea destfasurarii epice.

Ada Lupu are ingeniozitatea de a sintetiza intr-o intruchipare unica doua sau
mai multe identitati, unele reprezentand constructorii anonimi, celelalte figurile
vechii lumi care si-a pierdut privilegiile si incearca acum sa reziste — printese,
conti, monseniori etc. In valtoarea rasturnarilor istorice, profilurile reale se pierd,
mastile se amesteca. Astfel, urmareste nu atat descifrarea unor tipologii, cat a
unor sensuri existentiale in vremi de rascruce. Au fost atunci, sunt acum.
~Spectacolul nu face analize politice — spune autoarea —, ci doar vorbeste despre
utopia unui artist“, arhitectul loanide, creat intai de Calinescu in Bietul loanide. In
spectacol, arhitect tanar, care isi descopera ascendenta in scrisorile din ,scrinul
negru“ recuperat de la talcioc si, 0 data cu ea, personajele aristocratiei apuse si
mediul controversat de opinii antagonice. Ceea ce descifreaza tanarul loanide
este desprinderea lucid asumata de privilegiile de casta de catre reprezentantii
lumii vechi, pe fondul elanului constructiv trdmbitat demagogic al lumii noi. In linii
de parodie accentuata, santierul, evocare ironico-lirica a lumii apuse, cu nostalgia
valorilor afirmate in plan moral, estetic. Evita episoadele revansarde, cu agenti
legionari si ascunzatorile din munti, nu retine disputele ideologice si comentariile
politice care sunt, la urma urmei, tributul oportunist al prozei la vremea aparitiei
sale, 1960. E mai degraba portretul unei clase in disparitie, care isi vinde pentru
supravietuire obiecte de pret si vesminte elegante la talcioc, dar isi conserva
aspiratiile si renumele printr-o incredere care parea candva derizorie, validata cel
putin moral de istorie. ,Ultima noastra tarie sta acum in puritatea sangelui“, decide
ritos Printesa Hangerliu. Versiunea finala se desparte insa de roman, Filip
Hangerliu nu mai e pescuit din lac la o tentativa de suicid, locuieste in Arizona si
adreseaza consulatului roman o scrisoare prin care cere ajutorul in cumpararea
scrinului mamei sale, depistat la o consignatie in lichidare, si in dobandirea
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proprietatilor familiei. ,De undeva, din cosmos — spune el — tanti Hangerliu ma
obliga sa arat ca printul Hangerliu traieste. Si are dreptul si obligatia sa se intoarca
in castelul tatalui sau si palatul mamei sale [...] am aceasta obligatie morala,
spirituala, poate chiar mistica®“.

Poate surprinde intrucatva optiunea regizoarei pentru acest amplu roman,
dar cateva afinitati de structura o explica. Ca si eroul, ca si autorul predispozitia
pentru ampla constructie si arhitectura o particularizeaza. Multe personaje, multa
miscare, compozitii plastice, coregrafice, ritm, alternanta de muzica moderna cu
cea de opera, de epoca etc. Roman ,flaubertian®, il definea un istoric literar,
,compozitie de aspect baroc” (Al. Piru) — trasaturi de stil baroc se regasesc si in
cultivarea efectelor scenice si extensia spre grandilocvent a unora dintre montarile
sale (Danseaza fetele Mundy de Brian Frial la lasi, Cand Isadora dansa de Martin
Sherman la Chisinau). Cu exceptia ultimul pomenit aici, unde Isadora era o
formidabila actrita care zbura in sublim, si a unei reprezentatii de la Odeon cu
fascinantul travesti al lui Marius Stanescu in M...Butterfly de David Henry Hwang,
celelalte montari sunt mai mult portrete de grup unde se contureaza ansamblul,
nu individualitati. Ca si in cazul de fata, cand remarca unei interpretari se
raporteaza neaparat la o relatie pe care o domina sau o elucideaza (Mihaela
Murgu — Printesa Hangerliu, ,masca apriga, stapana pe sine“, cum o
caracterizeaza romanul, Eugen Motateanu — Maresalul Cornescu), la o
cuceritoare plutire gratioasa in pasi de balet (Coralia Niculescu — Cucly, .fata a
aerului, pasare superba, scapata din colivie®), stari sau reactii de subordonare in
context (Alina Reus, Vladimir Jurascu, Luminita Tulgara, Laura Avarvari, Irene
Flaman Catalina, Luminita Stoianovici... si cer scuze daca pun punct). Tanarul Filip
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e un actor dotat, Eugen Jebeleanu, cu finete si eleganta in rol, loanide e mai
vitregit de text si de rol si Victor Manovici nu mi-a facut impresia ca are cum sa-|
impuna. In versiunea propusa el nu participa, se straduie sa descopere doar o
lume si talcul unei existentiale edificari. Cat si ce descopera, la randului lui,
publicul din aceasta uluitoare constructie artistica, cu episoade ilustrative Tn suita
si contrapunct, evolutii individuale si de grup, virtuozitate plastica, sonora, proiectii,
voci din off, e o intrebare...

Teatrul National ,Mihai Eminescu” Timisoara — Scrinul negru sau Manifestul broastei testoase,
adaptare de Ada Lupu dupa romanul lui George Calinescu. Directia de scena: Ada Lupu; decoruri: Emilia
Jivanov; coregrafia: Angela Suiu; sound desing: Horea Crisan. Distributia: Victor Manovici. Alina Reus,
Mihaela Murgu, Vladimir Jurascu, Ana Maria Cojocaru, Luminita Tulgara, Eugen Jebeleanu, Coralia
Niculescu, Daniela Bostan Popa, Laura Avarvari, Cristian Szekerea, Irene Flaman Catalina, Catalin Ursu,
Valentin Ivanciuc, Eugen Motateanu, Luminita Stoianovici, lon Rizea, Colin Buzoianu, Benone Viziteu,
Mirela Puia, Andrei Borosovici, Sabina Bijan , Petru Silviu Vacarescu, Paula Maria Frunzeti , Roberta Popa
lonescu, Ana-Maria Pandele. Data premierei: 19 mai 2005.

Galats

Irina IONESCU

De Lo Dunine la Manea Noadulisi

Din cauza aglomeratiei de premiere, festivaluri si gale de la sfarsitul stagiunii
trecute, spectacolul Teatrului ,Fani Tardini“ din Galati, cu Moartea lui Eskrokov, a
trecut aproape neobservat. Doar telefoanele insistente ale Monei Sandu (secretar
literar al teatrului), m-au facut sau mai bine spus, m-au obligat sa nu-I ratez si sa
plec la Galati, in plina greva SNCFR. Astfel, mai mult de nevoie, decat de voie, am
vazut un spectacol care mi-a placut din cel putin trei motive: Stela Verebceanu
(scenografie), Cristian Gheorghe (rol titular) si Svetlana Friptu (Mavrusa).

Moartea lui Eskrokov este o farsa tragica, o comedie neagra si bineinteles,
absurda despre destin si constrangeri sociale, libertate de expresie si universuri
concentrationare care, daca nu ar fi fost montata cu ajutorul unor mijloace
imprumutate din teatrul de animatie, nu ar mai fi prezentat absolut nici un interes
— subiectul propus fiind deja perimat, din cauza multiplelor repetitii pe scenele
romanesti. Devenind un spectacol in care scenografia detine rolul principal si
traseaza limitele conventionale ale fiecarui personaj, are incontestabil mult mai
multe sanse sa se impuna ca unul dintre cele mai bune spectacole galatene ale
ultimilor ani. Totul porneste de la niste ingrosate detalii de vestimentatie, de la
schitele de costum, adevarate caricaturi ale personajelor balciului universal: umeri
largi de halterofil, mustati exagerat de mari, o cocoasa sub un halat de catifea, un
decolteu mult prea generos ca sa fie natural, pereti ca dintr-un desen suprarealist.
In jurul lor se construieste fiecare personaj, de aici iti trage fiecare dintre ele
dramul de autenticitate si aplauzele la scena deschisa.

lar dovada ca scenografia Stelei Verebceanu reuseste sa gaseasca aproape
in cazul tuturor personajelor elementele care sa le indice si sa le ajute sa-si mentina
starea conventional-teatrala caracteristica poate fi chiar prestatia protagonistului,



