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Constantin PARASCHIVESCU 

Schelărie supraetajată şi vreo douăzeci de personaje în salopetă cu căşti le 
de protecţie pe cap, ivindu-se în fugă la apel ,  sugereazE!_ începutul unei zi le de 
muncă pe un şantier şi începutul în forţă al spectacolu lu i .  Intr-un colţ al scenei ,  la 
rampă, ghemuit lângă macţleta unui cartier, un tânăr îşi prospectează l in i i le  
trasate - arh itectul loanide. In ritmul unei  muzici alerte ampl ificate de d ifuzoare, 
începe o pantomimă a muncii colective, într-un efort sincronizat şi trep idant. Ce se 
constru ieşte, de fapt? O nouă societate, dă de înţeles spectacolu l .  Care poate fi 
aceea din romanul omonim al lu i  George Călinescu de acum patru deceni i  şi ceva, 
Scrinul negru, sau cea de la capătul tranziţiei de astăzi care inversează d i recţia. 
"Se constru ieşte vi itoru l", notează Ada Lupu în caietu l-program, " loanide este 
artistul care încearcă să se împlinească prin opera sa, încearcă să schimbe 
societatea, oamenii". Numeşte versiunea ei de spectacol adaptare, dar e de fapt 
dramatizare, pentru că e un transfer d intr-un gen în altu l .  Cu inevitabi lă reducţie, 
prelucrare şi dezvoltare numai a unor l in i i  de acţ iune şi personaje, nu a toate cele 
ce alcătuiesc complexitatea desfăşurări i epice. 

Ada Lupu are ingeniozitatea de a sintetiza într-o întruchipare unică două sau 
mai multe identităţ i ,  unele reprezentând constructorii anonimi ,  celelalte figurile 
vechii lumi  care şi-a �ierdut priv i leg i i le  şi încearcă acum să reziste - prinţese, 
conţ i ,  monseniori etc. In vâltoarea răsturnărilor istorice, profi luri le reale se pierd ,  
măşti le se amestecă. Astfel ,  urmăreşte nu atât descifrarea unor tipolog i i ,  cât a 
unor sensuri existenţiale în vremi de răscruce. Au fost atunci , sunt acum. 
"Spectacolul nu face analize pol itice - spune autoarea -,  ci doar vorbeşte desp[e 
utopia unui artist", arhitectul loanide, creat întâi de Călinescu în Bietul /oanide. In  
spectacol ,  arh itect tânăr, care îşi descoperă ascendenţa în scrisorile din "scrinul 
negru" recuperat de la talcioc ş i ,  o dată cu ea, personajele aristocraţiei apuse şi 
mediu l  controversat de opini i  antagonice. Ceea ce descifrează tânărul loanide 
este desprinderea lucid asumată de privi legii le de castă de către repreze[!tanţi i  
lumi i  vechi , pe fondul elanului constructiv trâmbiţat demagogic al  lumi i  noi .  I n  l in i i  
de parodie accentuată, şantieru l ,  evocare i ronice-li rică a lumi i  apuse, cu nostalgia 
valorilor afi rmate în plan moral, estetic. Evită episoadele revanşarde, cu agenţi 
legionari şi ascunzătorile din munţi, nu reţine disputele ideologice şi comentari i le 
politice care sunt ,  la urma urmei , tributul oportun ist al prozei la vremea apariţiei 
sale, 1 960. E mai degrabă portretul unei clase în d ispariţie, care îşi vinde pentru 
supravieţuire obiecte de preţ şi veşminte elegante la talcioc, dar îşi conservă 
aspiraţ i i le şi renumele printr-o încredere care părea cândva derizorie, val idată cel 
puţin moral de istorie. "Ult ima noastră tărie stă acum în puritatea sângelu i", decide 
ritos Prinţesa Hangerl iu .  Versiunea finală se desparte însă de roman, Fil ip 
Hangerl iu nu mai e pescuit din lac la o tentativă de suicid , locuieşte în Arizona şi 
adresează consulatulu i român o scrisoare prin care cere ajutorul în cumpărarea 
scrinului mamei sale, depistat la o consignaţie în l ichidare, şi în dobândirea 



proprietăţilor fami l iei .  "De undeva, din cosmos - spune e l  - tanti Hangerliu mă 
obligă să arăt că prinţul Hangerl i u  trăieşte. Şi are dreptul şi obligaţia să se întoarcă 
în castelul tatălui său şi palatu l mamei sale [ . . .  ] am această obligaţie morală, 
spi rituală, poate chiar mistică". 

Poate surprinde întrucâtva opţiunea regizoarei pentru acest amplu roman, 
dar câteva afin ităţi de structură o expl ică. Ca şi eroul ,  ca şi autorul predispoziţia 
pentru amplă construcţie şi arh itectură o particularizează. Multe personaje, multă 
mişcare, compoziţii plastice, coregrafice, ritm, alternanţă de muzică modernă cu 
cea de operă, de epocă etc. Roman "flaubertian", îl definea un istoric literar, 
"compoziţie de aspect baroc" (Al. Piru) - trăsături de sti l  baroc se regăsesc şi în 
cu ltivarea efectelor scenice şi extensia spre grandilocvent a unora d intre montări le  
sale (Dansează fetele Mundy de Brian Frial la laşi , Când lsadora dansa de Martin 
Sherman la Chişinău) .  Cu excepţia ult imul pomenit aici, unde lsadora era o 
formidabilă actriţă care zbura în subl im ,  şi a unei reprezentaţii de la Odeon cu 
fascinantul travesti al lui Marius Stănescu în M. . . Butterfly de David Henry Hwang, 
celelalte montări sunt mai mult portrete de grup unde se conturează ansamblu l ,  
nu individual ităţi .  Ca şi în cazul de faţă, când remarca unei  interpretări se 
raportează neapărat la o relaţie pe care o domină sau o elucidează (Mihaela 
Murgu - Prinţesa Hangerliu, "mască aprigă, stăpână pe sine", cum o 
caracter izează romanul ,  Eugen Moţăţeanu - Mareşalul Cornescu) , la o 
cuceritoare plutire graţioasă în paşi de balet (Coralia N iculescu - Cucly, "fată a 
aeru lu i ,  pasăre superbă, scăpată din col ivie"), stări sau reacţi i de subordonare în 
context (Al ina Reus, Vladimir  Jurăscu, Luminiţa Tulgara, Laura Avarvari , l rene 
Flaman Catal ina, Luminiţa Stoianovici . . .  şi cer scuze dacă pun punct) .  Tânărul Fi l ip 
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e un actor dotat, Eugen Jebeleanu ,  cu fineţe şi eleganţă în rol ,  loanide e mai 
vitregit d� text şi de rol şi Victor Manovici nu mi-a făcut impresia că are cum să-I 
impună. In versiunea propusă el nu participă, se străduie să descopere doar o 
lume şi tâlcul unei existenţiale edificări . Cât şi ce descoperă, la rândulu i  lu i ,  
publ icul din această ulu itoare construcţie artistică, cu episoade i lustrative în su ită 
şi contrapunct, evoluţii ind ividuale şi de grup, vi rtuozitate plastică, sonoră, proiecţi i ,  
voci din off, e o întrebare . . .  

Teatrul Naţional "Mihai Eminescu" Timişoara - Scrinul negru sau Manifestul broastei ţestoase, 
adaptare de Ada Lupu după romanul lui George Călinescu. Direcţia de scenă: Ada Lupu; decoruri: Emilia 
Jivanov; coregrafia: Angela Şuiu; sound desing: Horea Crişan. Distribuţia: Victor ManovicL Alina Reus, 
Mihaela Murgu, Vladimir Jurăscu, Ana Maria Cojocaru, Luminiţa Tulgara, Eugen Jebeleanu, Coralia 
Niculescu, Daniela Bostan Popa, Laura Avarvari, Cristian Szekerea, lrene Flaman Catălina, Cătălin Ursu, 
Valentin lvanciuc, Eugen Moţăţeanu, Luminiţa Stoianovici, Ion Rizea, Colin Buzoianu, Benone Viziteu, 
Mirela Puia, Andrei Boroşovici, Sabina Bijan , Petru Silviu Văcărescu, Paula Maria Frunzeti , Roberta Popa 
Ionescu, Ana-Maria Pandele. Data premierei :  1 9  mai 2005. 

Irina IONESCU 
G� 1 

Din cauza aglomeraţiei de premiere, festivaluri şi gale de la sfârşitul stagiuni i  
trecute, spectacolu l  Teatru lu i  "Fani Tardini" din Galaţi , cu Moartea lui Eskrokov, a 
trecut aproape neobservat. Doar telefoanele insistente ale Monei Sandu (secretar 
l iterar al teatru lu i ) ,  m-au făcut sau mai bine spus, m-au obl igat să nu-l ratez şi să 
plec la Galaţ i ,  în pl ină grevă SNCFR. Astfel ,  mai mult de nevoie, decât de voie, am 
văzut un spectacol care mi-a placut din cel puţin trei motive : Stela Verebceanu 
(scenografie) , Cristian Gheorghe (rol titu lar) şi Svetlana Friptu (Mavruşa) . 

Moartea lui Eskrokov este o farsă tragică, o comedie neagră şi bineînţeles, 
absurdă despre destin şi constrângeri sociale, l ibertate de expresie şi universuri 
concentraţionare care, dacă nu ar fi fost montată cu ajutoru l unor m ij loace 
împrumutate d in teatrul de animaţie, nu ar mai fi prezentat absolut nici un interes 
- subiectu l propus fi ind deja perimat, din cauza mult iplelor repetiţii pe scenele 
româneşti .  Devenind un spectacol în care scenografia deţine rolu l  principal şi 
trasează l imitele convenţionale ale fiecărui personaj ,  are incontestabi l mult mai 
multe şanse să se impună ca unul dintre cele mai bune spectacole gălăţene ale 
ultimi lor ani. Totu l  porneşte de la n işte îngroşate detal i i  de vestimentaţie, de la 
schiţele de costum,  adevărate caricatu ri ale personajelor bâlciu lu i  un iversal : umeri 
largi de halterof i l ,  mustăţi exagerat de mari ,  o cocoaşă sub un halat de catifea, un 
pecolteu mult prea generos ca să fie natura l ,  pereţi ca d intr-un desen suprareal ist. 
In jurul lor se constru ieşte fiecare personaj , de aici îţi trage fiecare d intre ele 
dramul de autenticitate şi aplauzele la scenă deschisă. 

Iar dovada că scenografia Stelei Verebceanu reuşeşte să găsească aproape 
în cazul tuturor personajelor elementele care să le ind ice şi să le ajute să-şi menţină 
starea convenţional-teatrală caracteristică poate fi chiar prestaţia protagonistulu i ,  


