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de suflet. Are, in sfarsit, prilejul sa joace un rol mare, important: cel pe care
niciodata nu |-a primit in teatru. $i joaca, joaca din rasputeri... Fabian Enikd, una
dintre cele mai bune actrite ale trupei, mizeaza pe acest atu: ea joaca, dar nu
numai joaca, ci isi si scrie parca rolul, il creste si-l dospeste, facand din el un rol
principal: ochii ei verzi arunca fulgere, buzele se subtiaza, rautatea, cruzimea cu
care ii azvarle in fata tot marasmul existentei ei ratate, fac din scenele celor doi
un cazan cu smoala, diavolii fiind ei...

La aparitia varului Kurt (dragostea ei din tinerete), Alice se invioreaza brusc,
chipul i se inblanzeste, vocea aspra se indulceste... Dar Kurt (Kovacs Levente jr.,
ceva mai tanar ca alli interpreti, mizeaza pe acest atu si nuanteaza personajul,
conferindu-i subtilitate si farmec) o vede pe Alice in cateva ipostaze neconvenabile
si 0 cunoaste prea bine. In scena finala, cand Alice il hraneste cu lingurita pe Edgar
— paraplegic — ea ii traduce Ilui Kurt (ce vrea si ce-i convine) vorbele sotului ei.

Resemnata, Alice rezuma, intr-un bilant scurt, existentele lor ratate, in care
nu se mai poate schimba nimic...

Marul pe care i-l daduse Kurt Alicei, s-a dovedit a fi al discordiei...

Una dintre scenele frumos lucrate, atent gandite este scena cinei: Edgar se
imbuiba singur, cu fripturi si vin rosu, in fata celor doi flamanzi. Si, in timp ce
infuleca, le arunca in obraz toate rautatile, fara mila. Mananca si scoate pe gura
vorbe inveninate...

O alta este cea in care cei trei joaca ceva, canasta poate, in picioare,
pandindu-se, ca niste vietati, cu viclenie si spaima. Jocul final?

Spectacolul are cateva momente de contrapunct in care umorul si
elementele grotesti vin sa dezamorseze situatiile intens dramatice.

Actorii — cine sunt ei actorii! — simt ca au primit partituri importante. Si nu
rateaza: cauta, cauta, scormonesc si, cu riscul de a nu atrage un public larg
(iubitor de comedii si de opereta!), joaca frumos si cu daruire si, nu in ultimul rand,
cu o rara bucurie. Privindu-i, in final, pe cei 17 spectatori aplaudand frenetic,
mi-am amintit vorbele lui Strindberg care, obsedat de o posibila nebunie, de boli si
de necazuri matrimoniale, citindu-l pe Swedenborg, a exclamat intr-o anume
imprejurare: ,De mine e vorba“...

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,Szigligeti“ — Play-Strindberg / Joc final de Fr. Ddrrenmatt (sau Ultimul
dans). Traducerea: Bereczky Erzsébet; dramaturgia: Budahazi Attila (versiunea scenica); regia: Paraszka
Miklos, scenografia: Kelemen Kata, miscarea scenica: Dimény Levente. In distributie: Fabian Eniko
(Premiul ,Lili Poor*), Dobos Imre, Kovacs Levente jr. Data premierei: 23 aprilie 2005.

Ne v Sinlali, oameni busni!”

Numele scriitorului evreu ungur Brody Sandor (1863-1924) este nu doar
cunoscut maghiarilor de pretutindeni ci, dupa cum am aflat, este si foarte apreciat.
Piesele sale se joaca de peste un secol cu interes si respect. Dadaca este una
dintre cele mai des reprezentate. Oradenii se mandresc ca, dupa premiera
absoluta de la Vigszinhaz din Budapesta — la 18 ianuarie 1902 —, doar la doua luni,
pe 3 martie, premiera dramei a avut loc si la Oradea.

Szabd Jbézsef a venit din Ungaria sa semneze acest spectacol. Dar, sa nu
uitam, el a fost regizor la Oradea intre anii 1968—1983, de numele lui se leaga
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importante succese teatrale: Orfeu in infern, Vedere de pe pod, Tragedia omului,
Nri-Mur”, Noile suferinte ale tanarului Werther, Mama imi promite un somn usor
(Sato Andras), Portarul razbunator (Paskandi Geza)...

Szabo Jozsef — Ogea, cum ii spun de mic prietenii (insemnand, in sanscrita
cel fara de moarte sau, oricum, un nume ce-ti asigura o viata lunga, fapt adeverit
in cazul lui, deoarece medicii i-au dat un verdict dur acum 25 de ani care, iata,
din fericire, nu s-a adeverit...), este un regizor de scoala stanislavskiana, din
generatia de aur din care faceau parte si Tompa Miklos sau Harag Gyuri.

Spectacolul sau este o constructie solida (o piesa ce putea face obiectul
unui spectacol demodat, desuet, drama unor personaje dintr-un timp trecut, din
alt veac), imbracata in haine noi, moderne. In definitiv, la nivelul comportarii si
relatiilor interumane lucrurile nu s-au schimbat, din nefericire, in mod esential:
oamenii continua sa se imparta in bogati abuzivi, saraci indurerati, viciosi si
oameni plini de virtute, stapani si sclavi, oameni cinstiti si ticalosi...

Sunt si elementele pe care a pus accentul regizorul, dand nuante de
actualitate credibile textului, altminteri valoros si ca literatura.

Colaboratorii sai, scenografii Boléni Vilmos si Torcos Istvan si pictorita de
costume Kelemen Kata au inteles perfect ce anume vrea sa comunice regizorul.
Cei doi i-au pus la dispozitie un spatiu larg, in care actorii se misca in voie:
mobilierul, putin si sobru, materiale nobile — piele, lemn, lana, blana si un Christ
rastignit, pe fundalul intunecat si trist. Costumele — amestec de fantezie si
documentare exemplara — sunt in desavarsita concordanta cu starea psihica si
sociala a personajelor. Si, nu in ultimul rand, muzica scenica (Ari Nagy Sandor)
contribuie enorm la augumentarea emotiilor pe care, obligatoriu, spectatorii le
incearca, scena de scena... Intregul spectacol se construieste in jurul personajului
principal — dadaca Erzsebet: o tdnara saraca, victima unui tanar nobil care refuza
s-0 ia de sotie, desi ea a devenit mama unei fetite. Saracia o impinge spre o decizie
dureroasa: ea se angajeaza doica la o familie bogata, devenind ,mama care
alapteaza“ un baietel strain, pe cand fetita ei plapanda ramane in grija batranilor
bunici. Gajai Agnes este o actrita tanara, dar extrem de atenta cu profesia ei: a jucat
in cativa ani multe si diverse roluri principale si, in pofida faptului ca e frumoasa (si
blonda!), a dovedit inteligenta si fantezie de fiecare data. Ea si-a gradat atent
evolutia, stapanindu-si cu maturitate emotia — de la fata simpla, usor de pacalit, la
femeia care traverseaza un lung sir de intdmplari nefericite (moartea fetitei,
incercarea stapanului de a o hartui sexual), impresionand prin subtilitatea si
viclenia cu care-si plange pe umarul fragil al fetei singuratatea si absenta iubirii. $i,
nu in ultimul rAnd, descoperirea ca amantul doamnei este tocmai barbatul care, cu
vorbe dulci, a sedus-o si care se dovedeste un Don Juan incorigibil.

Momentul sinuciderii, scena ,betiei uitarii“ sunt pline de tristete, de deznadejde.
Regizorul a facut, de altfel, o distributie foarte buna: pentru gura satului, de pilda, a
ales trei actrite care joaca uneori legate intr-o singura mantie, broboada de fapt. Si,
surpriza, din broboada lor ies si flacaii care joaca indracit un joc al baietilor la hora.
Martorii, insa, sunt fiinte fara chip, figurantii purtdnd pe fete ciorapi: sunt fiinte
tematoare si lase, asistand neputincioase la desfasurarea evenimentelor.

Parintilor le-au oferit greutatea talentului lor incontestabil: Csiky Ibolya, mama
resemnata si neconsolata, blanda dar deznadajduita; Hajdu Géza — un tata-taran
primitiv, viclean si gata sa faca destule compromisuri... altminteri, obisnuit sa-si
zica, important, ,capul familiei“. Actorii joaca simplu, convingator, comunica atent
cu ochii, cu mainile pe care nu stiu cum sa le tina...
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Cei doi nobili, Domnul si Doamna, actorii Acs Tibor si Fyrtos Edit au devenit,
desi episodice, personaje greu de uitat: sunt aroganti, snobi, razbunatori. Eleganta
vestimentara e in contrast izbitor cu micimea sufleteasca.

Induiosatoare Fodor Reca in rolul tinerei Elza, cea care va deveni, cu orice pret,
actrita. Exaltata, prietenoasa, ea fuge de casa in care a invatat lectia ipocriziei...

Csatlos Lorant — cam prea tanar — joaca un politist betiv, martor involuntar al
finalului tragic al dadacei. Sinceritatea si figura cam tdmpa suplinesc datele ce-i
lipsesc interpretului.

In rolul tanarului Peter — cel care o iubeste sincer, dar nu e iubit de Erzsebet —
Kardos Robert face o creatie incarcata de autentic fior: e discret, plin de tandrete si
de grija, dar nefericit, pentru ca dragostea lui nu e impartasita. In rolul bucataresei,
femeie de suflet si plina de mila pentru soarta tinerei si nefericitei dadace, Toth
Tande are farmec si gratie. Lectura scrisorii € un moment emotionant in spectacol.

Kiss Ksaba (Viktor) compune un chip aspru, antipatic, indiferent si plictisit al
omului care, avand bani, crede ca poate cumpara totul.

Completeaza distributia, ca aparitii fericit alese — Dimény Levente (Doctorul),
Szigeti Reca (Slujnica), Dimény Eszter (fetita).

Spectacolul are, in toate elementele modernitatii, aerul unei povesti pe care
o asculti mereu, cu toate ca o stii pe de rost. Publicul maghiar, fidel cum il stim,
atat literaturii, cat si teatrului si slujitorilor lui, a primit cu interes si vadita dragoste
spectacolul, aplaudand, in final (si nu era premiera!) minute in sir...

Ideea — din programul directorului Meleg Vilnus, sustinut activ de cei doi
secretari literari (sau, ma rog, un secretar si un consilier) Nagy Bela si Szigeti
Reka (da, chiar cea care a acceptat sa joace rolisorul Slujnicei in Doica) s-a
dovedit benefica, prin urmare, o salutam si noi.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,Szigligeti“ — Dadaca de Brody Sandor. Regia: Szabo l6zsef; decorul:
Béloni Vilmos - Torcos Istvan; costumele: Kelemen Kata; muzica: Ari Nagy Sandor. Cu: Hajdu Géza, Csiky
Ibolya (Premiile ,,Szentgyérgy Istvan“ si ,,Poor Lili), Gajai Agnes, Kiss Csaba, Kardos M. Robert, Acs Tibor,
Firtos Edit, Fodor Réca, Csatlos Lorant, Toth Tiinde, Dimény Levente, Batho Ida, Szigeti Réka, Dimény Eszter.

lon CAZABAN

Clipa cea repede (S)
(WML&”)

Oricat de repede, clipa de teatru poate fi insuportabila. Sunt situatii scenice
cand insasi viteza clipei terorizeaza — altadata, nu mai putin, lentoarea
suspense-ului... Dar, nu toti spectatorii reactioneaza la fel, dupa cum se constata
intr-o perioada de teatru ,brutalist” sau axat pe ,sange si sex“. Aparitia unei reactii
de refuz nu-i, totusi, previzibila si uniforma, ci se deosebeste si se nuanteaza de la
spectator la spectator. Interpretarea tensionata a unui viol pe scena, poate trezi, in
sala, reactii diferite: pentru unii, este greu de indurat, pe cand altii asista cu sufletul
la gura (fiind, eventual, pregatiti de vizionarea unor filme cu astfel de secvente).

Determinante pentru majoritatea publicului sunt cele reprezentate scenic, dar
nu trebuie omisa nici reactia la stereotipii verbale si vizuale care nu spun nimic in



