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de suflet. Are, în sfârş it, pri leju l  sa JOace un rol mare, important: cel pe care 
niciodată nu 1-a primit în teatru . Şi joacă, joacă d in  răsputer i .  . .  Fabian En ik6, una 
d intre cele mai bune actriţe ale trupei ,  mizează pe acest atu: ea joacă, dar nu 
numai joacă, ci îşi ş i  scrie parcă rolu l ,  îl creşte şi-1 dospeşte, făcând din el un rol 
principal : och i i  ei verzi aruncă fulgere, buzele se subţiază, răutatea,  cruzimea cu 
care îi azvârle în faţă tot marasmul existenţei ei ratate, fac din scenele celor doi 
un cazan cu smoală, diavol i i  f i ind ei . . .  

La apariţia vărulu i  Kurt (dragostea e i  din tinereţe), Alice se înviorează brusc, 
chipul i se înblânzeşte, vocea aspră se îndulceşte . . .  Dar Kurt (Kovacs Levente jr. ,  
ceva mai tânăr ca alţi interpreţ i ,  mizează pe acest atu ş i  nuanţează personaju l ,  
conferindu-i subtil itate şi)armec) o vede pe Al ice în câteva ipostaze neconvenabila 
şi o cunoaşte prea bine. In scena finală, când Al ice îl hrăneşte cu l inguriţa pe Edgar 
- paraplegie - ea îi traduce lui Kurt (ce vrea şi ce-i convine) vorbele soţu lu i  e i .  

Resemnată, Alice rezumă, într-un bi lanţ scurt, existenţele lor ratate , în care 
nu se mai poate schimba n imic . . .  

Mărul pe care i- 1 dăduse Kurt Alice i ,  s-a dovedit a fi a l  d iscordie i .  . .  
Una d intre scenele frumos lucrate, atent gândite este scena cinei: Edgar se 

îmbuibă singur, cu fripturi şi vin roşu, în faţa celor doi flămânzi . Ş i ,  în t imp ce 
înfu lecă, le aruncă în obraz toate răutăţi le, fără mi lă. Mănâncă şi scoate pe gură 
vorbe înveninate . . .  

O alta este cea în care cei trei joacă ceva, canastă poate, în picioare, 
pândindu-se, ca nişte vietăţi, cu viclenie şi spaimă. Jocul final? 

Spectacolu l  are câteva momente de contrapunct în care umorul  ş i 
elementele groteşti vin să dezamorseze situaţi i le intens dramatice. 

Actori i - cine sunt ei actori i !  - simt că au primit partituri importante. Ş i  nu 
ratează: caută, caută, scormonesc şi, cu riscul de a nu atrage un public larg 
( iubitor de comedi i  şi de operetă ! ) ,  joacă frumos şi cu dăru i re şi, nu în ultimul rând, 
cu o rară bucurie. Privindu-i ,  în f inal , pe cei 1 7  spectatori aplaudând frenetic, 
mi-am amintit vorbele lu i  Strindberg care, obsedat de o posibi lă nebunie, de boli şi 
de necazuri matrimoniale, citindu-1 pe Swedenborg, a exclamat într-o anume 
împrejurare: "De mine e vorba" . . .  

Teatrul de Stat Oradea, Trupa "Szigligeti" - Play-Strindberg 1 Joc final de Fr. Durrenmatt (sau Ultimul 
dans). Traducerea: Bereczky Erzsebet; dramaturgia: Budahazi Attila (versiunea scenică); regia: Paraszka 
Miklos, scenografia: Kelemen Kata, mi!?carea scenică: Dimeny Levente. in distribuţie: Fabian Eniko 
(Premiul "Lili Poor"), Dobos lmre, Kovacs Levente jr. Data premierei: 23 aprilie 2005. 
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Numele scriitoru lu i  evreu ungur Br6dy Sandor (1 863-1 924) este nu doar 
cunoscut maghiari lor de pretutindeni ci, după cum am aflat, este şi foarte apreciat. 
P iesele sale se joacă de peste un secol cu interes şi respect. Dădaca este una 
d intre cele mai des reprezentate. Orădeni i  se mândresc că, după premiera 
absolută de la Vigszinhaz din Budapesta - la 1 8  ianuarie 1 902 -, doar la două lun i ,  
pe 3 martie, premiera dramei a avut loc şi la Oradea. 

Szab6 J6zsef a venit din Ungaria să semneze acest spectacol .  Dar, să nu 
uităm, el a fost regizor la Oradea între anii 1 968-1 983, de numele lui se leagă 



importante succese teatrale: Orfeu În infern, Vedere de pe pod, Tragedia omului, 
Nri-Mur", Noile suferinţe ale tânărului Werther, Mama Îmi promite un somn uşor 
(SOto Andras) , Portarul răzbunător (Paskandi Geza) . . .  

Szab6 J6zsef - Ogea, cum î i  spun d e  m ic prieteni i  (însemnând, î n  sanscrită 
cel fără de moarte sau, oricum, un nume ce-ţi asigură o viaţă lungă, fapt adeverit 
în cazul lu i ,  deoarece medici i  i-au dat un verdict dur acum 25 de ani care, iată, 
din ferici re, nu s-a adeverit. .. ), este un regizor de şcoală stanislavskiană, d in  
generaţia de aur d in  care făceau parte şi Tompa Miklos sau Harag Gyuri .  

Spectacolu l  său este o construcţie sol idă (o piesă ce putea face obiectu l  
unu i  spectacol demodat ,  desuet, d rama uno� personaje d intr-un t imp trecut, d in  
alt veac) , îmbrăcată în  haine no i ,  moderne. I n  definitiv, l a  nive lu l  comportăr i i  ş i  
relaţ i i lor  i nterumane lucruri le nu s-au sch imbat, d in  nefericire , în  mod esenţial : 
oameni i  continuă să se împartă în bogaţi abuzivi , săraci îndu reraţi , v ic ioşi ş i 
oameni pl in i  de virtute, stăpâni şi sclav i ,  oameni cinstiţi ş i  t icăloşi .  . .  

Sunt ş i  elementele pe care a pus accentul regizorul ,  dând nuanţe de 
actual itate credibi le textu lu i ,  altminteri valoros şi ca literatură.  

Colaboratorii săi , scenografii Boloni Vilmos şi Torcos lstvan şi pictoriţa de 
costume Kelemen Kata au înţeles perfect ce anume vrea să comunice regizoru l .  
Cei  doi  i-au pus la d ispoziţie un spaţiu larg, în care actorii se mişcă în voie: 
mobil ierul ,  puţin şi sobru, materiale nobile - piele, lemn ,  lână, blană şi un Christ 
răstignit, pe fundalul întunecat şi trist. Costumele - amestec de fantezie şi 
documentare exemplară - sunt în desăvârşită concordanţă cu starea psihică şi 
socială a personajelor. Şi, nu în ultimul rând, muzica scenică (Ari Nagy Sandor) 
contribuie enorm la augum�ntarea emoţi i lor pe care, obligatoriu ,  spectatorii le 
încearcă, scenă de scenă . . .  I ntregul spectacol se construieşte în jurul personajului 
principal - dădaca Erzsebet: o tânără săracă, victima unui tânăr nobi l care refuză 
s-o ia de soţie, deşi ea a devenit mama unei fetiţe. Sărăcia o împinge spre o decizie 
dureroasă: ea se angajează doică la o fami l ie bogată, devenind "mama care 
alăptează" un băieţel străin, pe când fetiţa ei plăpândă rămâne în grija bătrânilor 
bunici . Gajai Agnes este o actriţă tânără, dar extrem de atentă cu profesia ei : a jucat 
în câţiva ani multe şi d iverse roluri principale şi, în pofida faptu lui că e frumoasă (şi 
blondă!) ,  a dovedit inte l igenţă şi fantezie de fiecare dată. Ea şi-a gradat atent 
evoluţia, stăpânindu-şi cu maturitate emoţia - de la fata simplă, uşor de păcălit, la 
femeia care traversează un lung şir de întâmplări nefericite (moartea fetiţei ,  
încercarea stăpânulu i  de  a o hărţui sexual) ,  impresionând prin subtil itatea şi 
viclenia cu care-şi plânge pe umărul fragi l al fetei singurătatea şi absenţa iubir i i .  Şi, 
nu în ultimul rând, descoperirea că amantul doamnei este tocmai bărbatul care, cu 
vorbe dulci ,  a sedus-o şi care se dovedeşte un Don Juan incorigibi l .  

Momentul sinucideri i ,  scena "beţiei u itării" sunt pline de tristeţe, de deznădejde. 
Regizorul a făcut, de altfel ,  o d istribuţie foarte bună: pentru gura satului ,  de pildă, a 
ales trei actriţe care joacă uneori legate într-o singură mantie, broboadă de fapt. Şi ,  
surpriză, din broboada lor ies şi flăcăii care joacă îndrăcit un joc al băieţilor la horă. 
Martori i ,  însă, sunt fiinţe fără chip, figuranţii purtând pe feţe ciorapi : sunt fiinţe 
temătoare şi laşe, asistând neputincioase la desfăşurarea evenimentelor. 

Părinţi lor le-au oferit greutatea talentu lu i  lor incontestabi l :  Csiky lbolya, mama 
resemnată şi neconsolată, blândă dar deznădăjdu ită; Hajdu Geza - un tată-ţăran 
primitiv, viclean şi gata să facă destu le compromisuri .  . .  altminteri , obişnuit să-şi 
zică, important, "capul fami l iei". Actori i joacă simplu ,  convingător, comunică atent 
cu ochi i ,  cu mâini le pe care nu ştiu cum să le ţ ină . . .  
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Cei doi nobili, Domnul şi Doamna, actori i Acs Tibor şi Fyrtos Edit au devenit, 
deşi episodice, personaje greu de uitat: sunt aroganţi , snobi, răzbunători .  Eleganţa 
vestimentară e în contrast izbitor cu micimea sufletească. 

Înduioşătoare Fodor Reca în rolul tinerei Elza, cea care va deveni, cu orice preţ, 
actriţă. Exaltată, prietenoasă, ea fuge de casa în care a învăţat lecţia ipocriziei .  . .  

Csatlos Lorant - cam prea tânăr - joacă un poliţist beţiv, martor involuntar al 
finalu lu i  tragic al dădacei .  S inceritatea şi figura cam tâmpă supl inesc datele ce-i 
l ipse�c interpretu lu i .  

In rolul tânărulu i  Peter - cel care o iubeşte sincer, dar nu e iubit de Erzsebet -
Kardos Robert face o creaţie încărcată de autentic fior: e discreţ, pl in de tandreţe şi 
de grijă, dar nefericit, pentru că dragostea lu i  nu e împărtăşită. In rolul bucătăresei ,  
femeie de suflet şi pl ină de mi lă pentru soarta tinerei şi nefericitei dădace, Toth 
Tunde are farmec şi graţie. Lectura scrisorii e un moment emoţionant în spectacol. 

Kiss Ksaba ( Viktor) compune un chip aspru , antipatic, indiferent şi pl ictisit al 
omului care, având ban i ,  crede că poate cumpăra totu l .  

Completează d istribuţia, ca  apariţi i fericit alese - Dimeny Levente (Doctoru� , 
Szigeti Reca (Slujnica) , Dimeny Eszter (fetiţa) . 

Spectacolul are, în toate elementele modern ităţi i ,  aeru l unei povesti pe care 
o asculţi mereu,  cu toate că o şti i pe de rost. Publ icul maghiar, fidel cum îl ştim,  
atât l iteraturi i ,  cât şi teatru lu i  şi s luj itori lor lu i ,  a primit cu interes şi vădită dragoste 
spectacolu l ,  aplaudând, în final (şi nu era premieră! )  minute în ş ir . . .  

Ideea - din programul d i rectorului Meleg Vilnus, susţinut activ d e  cei doi 
secretari l iterari (sau , mă rog, un secretar şi un consil ier) Nagy Bela şi Szigeti 
Reka (da, chiar cea care a acceptat să joace rol işorul Slujn icei în Doica) s-a 
dovedit benefică, prin urmare, o salutăm şi noi. 

Teatrul de Stat Oradea, Trupa "Szigligeti" - Dădaca de Br6dy Sandor. Regia: Szabo 16zsef; decorul: 
Boloni Vilmos - Torcos lstvan; costumele: Kelemen Kata; '!luzica: Ari Nagy Sandor. Cu: Hajdu Ge.za, Csiky 
lbolya (Premiile "Szentgyorgy lstvan" llli "Poor Lili"), Gajai Agnes, Kiss Csaba, Kardos M. Robert, Acs Tibor, 
Firtos Edit, Fodor Reca, Csatl6s L6rant, Toth Tiinde, Dimeny Levente, Bath6 lda, Szigeti Reka, Dimeny Eszter. 

Ion CAZABAN 

Oricât de repede, clipa de teatru poate fi insuportabi lă. Sunt situaţi i scenice 
când însăşi viteza cl ipei terorizează - altădată, nu mai puţi n ,  lentoarea 
suspense-ulu i .  .. Dar, nu toţi spectatori i reacţionează la fel ,  după cum se constată 
într-o perioadă de teatru "brutalist" sau axat pe "sânge şi sex". Apariţia unei reacţii 
de refuz nu-i ,  totuşi, previzibilă şi uniformă, ci se deosebeşte şi se nuanţează de la 
spectator la spectator. Interpretarea tensionată a unui viol pe scenă, poate trezi , în 
sală, reacţii diferite: pentru uni i ,  este greu de îndurat, pe când alţ i i  asistă cu sufletul 
la gură (fi ind, eventual ,  pregătiţi de vizionarea unor filme cu astfel de secvenţe). 

Determinante pentru majoritatea publ icu lu i  sunt cele reprezentate scenic, dar 
nu trebuie omisă n ici reacţia la stereotipi i verbale şi vizuale care nu spun nimic în 


