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Cei doi nobili, Domnul si Doamna, actorii Acs Tibor si Fyrtos Edit au devenit,
desi episodice, personaje greu de uitat: sunt aroganti, snobi, razbunatori. Eleganta
vestimentara e in contrast izbitor cu micimea sufleteasca.

Induiosatoare Fodor Reca in rolul tinerei Elza, cea care va deveni, cu orice pret,
actrita. Exaltata, prietenoasa, ea fuge de casa in care a invatat lectia ipocriziei...

Csatlos Lorant — cam prea tanar — joaca un politist betiv, martor involuntar al
finalului tragic al dadacei. Sinceritatea si figura cam tdmpa suplinesc datele ce-i
lipsesc interpretului.

In rolul tanarului Peter — cel care o iubeste sincer, dar nu e iubit de Erzsebet —
Kardos Robert face o creatie incarcata de autentic fior: e discret, plin de tandrete si
de grija, dar nefericit, pentru ca dragostea lui nu e impartasita. In rolul bucataresei,
femeie de suflet si plina de mila pentru soarta tinerei si nefericitei dadace, Toth
Tande are farmec si gratie. Lectura scrisorii € un moment emotionant in spectacol.

Kiss Ksaba (Viktor) compune un chip aspru, antipatic, indiferent si plictisit al
omului care, avand bani, crede ca poate cumpara totul.

Completeaza distributia, ca aparitii fericit alese — Dimény Levente (Doctorul),
Szigeti Reca (Slujnica), Dimény Eszter (fetita).

Spectacolul are, in toate elementele modernitatii, aerul unei povesti pe care
o asculti mereu, cu toate ca o stii pe de rost. Publicul maghiar, fidel cum il stim,
atat literaturii, cat si teatrului si slujitorilor lui, a primit cu interes si vadita dragoste
spectacolul, aplaudand, in final (si nu era premiera!) minute in sir...

Ideea — din programul directorului Meleg Vilnus, sustinut activ de cei doi
secretari literari (sau, ma rog, un secretar si un consilier) Nagy Bela si Szigeti
Reka (da, chiar cea care a acceptat sa joace rolisorul Slujnicei in Doica) s-a
dovedit benefica, prin urmare, o salutam si noi.

Teatrul de Stat Oradea, Trupa ,,Szigligeti“ — Dadaca de Brody Sandor. Regia: Szabo l6zsef; decorul:
Béloni Vilmos - Torcos Istvan; costumele: Kelemen Kata; muzica: Ari Nagy Sandor. Cu: Hajdu Géza, Csiky
Ibolya (Premiile ,,Szentgyérgy Istvan“ si ,,Poor Lili), Gajai Agnes, Kiss Csaba, Kardos M. Robert, Acs Tibor,
Firtos Edit, Fodor Réca, Csatlos Lorant, Toth Tiinde, Dimény Levente, Batho Ida, Szigeti Réka, Dimény Eszter.

lon CAZABAN

Clipa cea repede (S)
(WML&”)

Oricat de repede, clipa de teatru poate fi insuportabila. Sunt situatii scenice
cand insasi viteza clipei terorizeaza — altadata, nu mai putin, lentoarea
suspense-ului... Dar, nu toti spectatorii reactioneaza la fel, dupa cum se constata
intr-o perioada de teatru ,brutalist” sau axat pe ,sange si sex“. Aparitia unei reactii
de refuz nu-i, totusi, previzibila si uniforma, ci se deosebeste si se nuanteaza de la
spectator la spectator. Interpretarea tensionata a unui viol pe scena, poate trezi, in
sala, reactii diferite: pentru unii, este greu de indurat, pe cand altii asista cu sufletul
la gura (fiind, eventual, pregatiti de vizionarea unor filme cu astfel de secvente).

Determinante pentru majoritatea publicului sunt cele reprezentate scenic, dar
nu trebuie omisa nici reactia la stereotipii verbale si vizuale care nu spun nimic in
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plus fata de montarile asemanatoare. Desigur, cauzele saturatiei, ale
insuportabilului plictis, ar fi si ele de discutat. Insuportabilul solutilor formale
catalizeaza evolutia gustului si, totodata, a ,ideilor” regizorale, iar criticii contribuie
la epuizarea a ceea ce a fost. Asta nu inseamna ca noutatea e imediat agreata:
»Nu-i Shakespeare!”, declara nemultumiti cei ce pleaca la pauza. Cronicarii au
avut obiectii — discutabile — la montarea lui Victor loan Frunza, Visul unei nopti de
vara, dar i-au neglijat tocmai viziunea distincta, mai aproape de Dali,
sparanoic-critica“, in culori tari, cu Oberon sadic voyeur si Titania combinata (ca o
ridicola Pasiphae) cu un magar priapic.

Spectacolul de ,sange si sex“ are antecedente in istoria teatrului. Acele
personaje care ne infioara — criminali, psihopati, fantome — nu apartin doar
dramaturgiei prezentului (cea din secolul XIX era bine populata cu ele!), nici nu
indica o incremenire a ,orizontului de asteptare”, pentru ca se infatiseaza intr-o
viziune modificatd de psihanaliza, de consideratii (mai mult sau mai putin
stiintifice) despre paranormal.

Verificabil, acelasi tip de spectacol poate fi in ,orizontul de asteptare* al unor
categorii deosebite de public. Cea mai cruda piesa a lui Shakespeare, Titus
Andronicus, care a satisfacut pe spectatorii elisabetani, a cunoscut montari de
rasunet in vremea noastra. Cateva secole dupa Shakespeare, bulevardul parizian
Temple, supranumit ,al Crimei“, atragea un public numeros la melodrame
infricosatoare. Erau anii cand Eugéne Sue, autorul Misterelor Parisului, isi avertiza
cititorul ,sa fie pregatit sa asiste la cele mai sinistre scene®. De la demonismul si
satanismul personajelor din dramaturgia romanticilor se va trece la oribilul
momentelor aflate in viata obisnuita, aduse pe scena naturalista. Si la Bucuresti,
in sala ,Dacia” (1886) sunt prezentate ,intdmplari din capitala“, dramatizate de
gazetarul Panait Macri: Asasinul din Calea Mosilor, Otravitoarea din Giurgiu,
Prinderea si fuga ucigasului...

La inceputul noului secol, verismul actorului italian Ermete Novelli, venit in
turneu cu Moartea civila, il va face pe Caragiale sa exclame uluit: ,asta nu joaca,
moare, moare, ma!“, dupa cum consemna loan Livescu. Trebuie remarcat ca
atunci, ca si in viitoare ocazii, astfel de piese erau programate in spectacol-coupé,
cu altele comice, pentru relaxarea publicului. Privind zvarcolirile agonice ale lui
Novelli, Livescu sustine dreptul de ,a reda viata sub toate aspectele ei: simpatice
si, cand sunt urate, cu grija de a nu ofensa frumosul reclamat de arta“. In
perioada interbelica, spectacolul de senzatie ia alte aspecte la Teatrul ,Fantome
si paiate” din capitala (1929). Sau la Teatrul de Vedenii, deschis de regizorul lon
Sava intr-un cinematograf iesean (1934). Oroarea, groaza din subiectele
pieselor jucate sunt contrabalansate si dispersate de grotesc sau de
amuzamentul facil. De obicei, publicul este invitat sa vada mai mult decéat arata
intamplarile de pe scena: ,Teatrul lui Sava urmareste o evadare din real, pe
hotarul misterelor®. Exista o continua preocupare pentru calitatea artistica a
emotiei: "Daca in viata un accident, o crima sau o sinucidere ne zguduie nervii
si ne imbolnaveste — scria Corneliu Moldovanu — pe scena, injunghierea lui luliu
Cezar, strangularea Desdemonei ori sinuciderea Iui Werther, ne produc o
placere estetica, ne incanta, ne transporta“.

Un spectator, doi, trei, parasesc sala in timpul spectacolului, ne deranjeaza,
dar ei vor sa-si manifeste iritarea, inchizdnd usa zgomotos, ca un protest la
cuvintele sau la actiunile scenice pe care le socot inadmisibile. Nici unul, insa, nu
le-a sesizat in tensiunea raporturilor dintre personaje, intr-o situatie si intr-un mediu




ce vadesc dezumanizarea. Pentru ei, sunt actiuni si cuvinte care lezeaza ochii si
urechile — argumentul moral trebuie sa decida, nu adevarul, oricat de dramatic.

Deseori, simtim insuportabil ceea ce ni se adreseaza fara retineri, fara
menajamente. Din catharsis deconstruit, se pastreaza cruzimea accentuata,
violenta deliberata. Spectacolul interactiv obliga sa privim si sa ascultam,
pentru a participa si raspunde. Pentru a ne simti responsabilitatea in fata
insuportabilului. Dar tendinta de a evita, in viata, situatile mai mult decat
neplacute, deprimante, dezgustatoare, care te coplesesc, staruie si la teatru,
unde instinctiva autoprotectie se dovedeste brusc vulnerabila. Unii dramaturgi
fac din replici oglinda acestei atitudini, diferit motivata. Sub presiunea prea
indelung resimtita a mortii ce se apropie, personajele din /ntrusa lui Maeterlinck
nu-si pot ascunde dorinta: ,De-ar veni si seara de maine!“ — replica reliefata si
repetata semnificativ in spectacolul lui Maniutiu. ,Au fost si clipe frumoase!”
sunt cuvintele tatalui Dorei din Nevrozele sexuale..., incapabil sa traiasca
gravitatea problemelor vietii, silit sa-si intrerupa divertismentul iresponsabil.

Uneori, suntem pregatiti pentru oroare — televizorul ne ajuta sa primim
adevarul eliberat de cenzura. Cauza senzatiei de insuportabil poate fi raul agresiv,
fara rezolvare imediata, din realitatea inconjuratoare. Sau poate fi propria noastra
mentalitate. Desi sunt unii satisfacuti, in impulsurile lor secrete, de scene oribile, de
imagini teribile. ,,O incercare de a ne stapani spaimele primare“ — califica Mark Levy
preferinta pentru anumite canale specializate de televiziune si site-uri de internet.
In teatru, violenta scenelor este un mod de a sensibiliza profund, fie si visceral, sau
de a ,distanta“ critic. E necesar sa ne intrebam de ce dramaturgul sau regizorul a
introdus un anumit dialog trivial sau o anume actiune repulsiva (intr-un spectacol
de la Piatra Neamt, scoaterea ochilor unui personaj avea o senzorialitate mult mai
brutala decat acelasi act crud in Regele Lear). Ce simtim insuportabil poate avea
rostul sau. Prin anii'60, la o dezbatere academica, Geo Bogza il contrazicea pe
Al. Philippide, amintindu-i ca artistii, in numele Frumosului, au ascuns adevarul.
Prioritara nu mai este emotia pur estetica — dimpotriva, impuritatea ei este o dovada
de depasire a canoanelor artistice pentru un contact viu, programatic, cu
adevaratele realitati cotidiene. Ceea ce se reprezinta intr-un teatru lucid, fara
omisiuni, ne conduce catre aspecte teribile cu care, vrand-nevrand, ne confruntam
in viata. Este ,adevarul respingator‘ remarcat — nu numai de Doina Papp — in
»temele actualitatii“. Dupa Magdalena Boiangiu, insa, ,cand e adevarat, e frumos.
Probabil, pe scena, e urat ce nu e adevarat®“. Mai mult, cum spunea tot ea, cand e
gratuit si nu duce la o aprofundare a personajelor, a sensului dramei.

Darul Gorgonei de P. Shaffer, montata de V.I.Frunza (la Targoviste), devine o
posibila referinta scenica pentru cele afirmate pana aici. Fictiune biografica,
ilustrdnd evolutia ascendenta, apoi declinul si dezorientarea unui dramaturg,
capata alta directie intr-un spectacol remarcabil jucat de Mircea Rusu si Rodica
Negrea. Importanta este confruntarea pozitiilor si argumentelor care sustin un
demers teatral, usor de recunoscut de la ,furiosii* englezi ai anilor'60 la
worutalismul“ actual, de o virulenta sporita. Pentru Damson, dramaturgul, furia care
conduce mana cand scrie si se dezlantuie in text, este ,focul cel sanatos”,
purificator. Se modeleaza cultural cu exemple comentate imaginativ si tendentios.
Este convins ca ,dramaturgul trebuie sa fie un extremist care sa inspaimante®.
Dimpotriva, sotia sa, Helen, nu accepta violenta subiectelor si personajelor, care
merg de la istoria antica la terorismul prezentului: ,Nu poti arata asta pe scena!”,
»1rebuie sa le rezistam mortilor! Cand striga dupa sange, trebuie sa fim surzi!“ —
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se opune razbunarii, pedepsei intolerante. Replica ei va urmari declarat domolirea
scriitorului justitiar. Stau fata-n fata, fiecare cu temperamentul si exaltarea sa
ideologica. Pentru Damson, pozitia ei pacifista nu-i decit ,fofilare si nimic mai
mult“. Figurare radicala a unui gest castrator, deznodamantul oribil (desi estompat
de lumina) porneste de la credinta lui: ,uneori, trebuie sa te cureti spalandu-te cu
sange“. $i el, si ea, impreuna. El o va face cu pretul unei vieti care si-a pierdut
sensul, odata ce ,,drama a murit*.

Opuse, cele doua personaje se atrag, se implinesc, asa cum in catharsis-ul
unei Grecii mereu prezente in piesa, teroarea actului violent, punitiv, se echilibra
cu compasiunea pentru fiinta umana.

Daca existentialismul lui Sartre era un umanism, la fel se poate zice si despre
noul naturalism de azi.

Trupurile claustrate in materia inerta a elevatorului — din piesa lui G. Pintilei
— ne impun o cumplita situatie de viata. Dar si parabola unei tinereti interzise,
reduse nemilos la fiziologie brutalizata. Cand, in spectacolul Adrianei Zaharia,
usile elevatorului se desfac amagitor (excelenta scenografia, ca si celelalte) nu se
vede decat peretele negru, murdar, accentuand vizual conflictul insuportabil dintre
presiunea launtrica a trupurilor si obstacolul exterior, implacabil. Disperarea
izbucneste in expresii licentioase, de efect contrar la majoritatea publicului. Este
fronda amara, limbaj de infruntare, singura supapa in momente de panica. Sa nu
uitam nici marturisirile comprimate, retezate de situatie, incercarile ratate,
anemierea treptata sau monologul fetei inaintea mortii, de un tragism intens, in
contrapunct verbal, cu atat mai emotionant, desi, probabil, peste masura si greu
acceptabil pentru publicul fixat la alte conventii.

Oare ce altceva trebuie sa aduca viata, ca sa se schimbe teatrul?

Teatrun radioformic

Constantin PARASCHIVESCU
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Mai repede decat ma asteptam, un tanar autor caruia i-am intrezarit pe la
inceputul anului, la Teatrul National Radiofonic, promitatoare insusiri la debut,
Radu Andrei Hora, confirma cu o a doua lucrare. Prima era o piesa pentru copii,
Papucii lui Abu Cassem, inspirata din O mie si una de nopti si avea alertetea
fireasca si umorul cu talc al povestilor. A doua, intitulata Aix Nebunul, are in vedere
dilemele, visele, framantarile unui personaj din zilele noastre, in incercarea de a
se elibera de constrangeri prin intermediul unei pretinse nebunii. ,Sunt un copac
care se roteste cu mii de brate in sus“, spune el, ,am si eu bucata mea de vis"“.
Dar nu si certitudini — ,Privesc in mine si n-am pe ce sa ma sprijin“. Investigatie
subtila a meandrelor sufletesti, intr-o lume ilogica si nesigura, cu aplecare pe
nuante psihologice, ,unde calitatile de compozitie teatrala — il recomanda Marian
Popescu —, cu personaje avand concretete, dar si un aer enigmatic, sunt



