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Cei doi nobili, Domnul şi Doamna, actori i Acs Tibor şi Fyrtos Edit au devenit, 
deşi episodice, personaje greu de uitat: sunt aroganţi , snobi, răzbunători .  Eleganţa 
vestimentară e în contrast izbitor cu micimea sufletească. 

Înduioşătoare Fodor Reca în rolul tinerei Elza, cea care va deveni, cu orice preţ, 
actriţă. Exaltată, prietenoasă, ea fuge de casa în care a învăţat lecţia ipocriziei .  . .  

Csatlos Lorant - cam prea tânăr - joacă un poliţist beţiv, martor involuntar al 
finalu lu i  tragic al dădacei .  S inceritatea şi figura cam tâmpă supl inesc datele ce-i 
l ipse�c interpretu lu i .  

In rolul tânărulu i  Peter - cel care o iubeşte sincer, dar nu e iubit de Erzsebet -
Kardos Robert face o creaţie încărcată de autentic fior: e discreţ, pl in de tandreţe şi 
de grijă, dar nefericit, pentru că dragostea lu i  nu e împărtăşită. In rolul bucătăresei ,  
femeie de suflet şi pl ină de mi lă pentru soarta tinerei şi nefericitei dădace, Toth 
Tunde are farmec şi graţie. Lectura scrisorii e un moment emoţionant în spectacol. 

Kiss Ksaba ( Viktor) compune un chip aspru , antipatic, indiferent şi pl ictisit al 
omului care, având ban i ,  crede că poate cumpăra totu l .  

Completează d istribuţia, ca  apariţi i fericit alese - Dimeny Levente (Doctoru� , 
Szigeti Reca (Slujnica) , Dimeny Eszter (fetiţa) . 

Spectacolul are, în toate elementele modern ităţi i ,  aeru l unei povesti pe care 
o asculţi mereu,  cu toate că o şti i pe de rost. Publ icul maghiar, fidel cum îl ştim,  
atât l iteraturi i ,  cât şi teatru lu i  şi s luj itori lor lu i ,  a primit cu interes şi vădită dragoste 
spectacolu l ,  aplaudând, în final (şi nu era premieră! )  minute în ş ir . . .  

Ideea - din programul d i rectorului Meleg Vilnus, susţinut activ d e  cei doi 
secretari l iterari (sau , mă rog, un secretar şi un consil ier) Nagy Bela şi Szigeti 
Reka (da, chiar cea care a acceptat să joace rol işorul Slujn icei în Doica) s-a 
dovedit benefică, prin urmare, o salutăm şi noi. 

Teatrul de Stat Oradea, Trupa "Szigligeti" - Dădaca de Br6dy Sandor. Regia: Szabo 16zsef; decorul: 
Boloni Vilmos - Torcos lstvan; costumele: Kelemen Kata; '!luzica: Ari Nagy Sandor. Cu: Hajdu Ge.za, Csiky 
lbolya (Premiile "Szentgyorgy lstvan" llli "Poor Lili"), Gajai Agnes, Kiss Csaba, Kardos M. Robert, Acs Tibor, 
Firtos Edit, Fodor Reca, Csatl6s L6rant, Toth Tiinde, Dimeny Levente, Bath6 lda, Szigeti Reka, Dimeny Eszter. 

Ion CAZABAN 

Oricât de repede, clipa de teatru poate fi insuportabi lă. Sunt situaţi i scenice 
când însăşi viteza cl ipei terorizează - altădată, nu mai puţi n ,  lentoarea 
suspense-ulu i .  .. Dar, nu toţi spectatori i reacţionează la fel ,  după cum se constată 
într-o perioadă de teatru "brutalist" sau axat pe "sânge şi sex". Apariţia unei reacţii 
de refuz nu-i ,  totuşi, previzibilă şi uniformă, ci se deosebeşte şi se nuanţează de la 
spectator la spectator. Interpretarea tensionată a unui viol pe scenă, poate trezi , în 
sală, reacţii diferite: pentru uni i ,  este greu de îndurat, pe când alţ i i  asistă cu sufletul 
la gură (fi ind, eventual ,  pregătiţi de vizionarea unor filme cu astfel de secvenţe). 

Determinante pentru majoritatea publ icu lu i  sunt cele reprezentate scenic, dar 
nu trebuie omisă n ici reacţia la stereotipi i verbale şi vizuale care nu spun nimic în 
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plus faţă de montări le asemănătoare. Desigur, cau�ele sat.� raţ ie i ,  a le 
insuportabi lu lu i  pl ictis, ar f i  şi ele de discutat. I nsuportabi lu l  soluţ1 1 lor formale 
catalizează evolutia gustu lu i  şi , totodată, a " idei lor" reg izorale, iar criticii contribuie 
la epuizarea a ceea ce a fost. Asta nu înseamnă că noutatea e imediat agreată: 
"Nu-i Shakespeare!" , declară nemulţumiţi cei ce pleacă la pauză. Cronicarii au 
avut obiecti i  - discutabi le - la montarea lu i  Victor Ioan Frunză, Visul unei nopţi de 
vară, dar' i -au negl ijat tocmai v iz iunea distinctă, mai aproape de Dal i ,  
"paranoic-critică", în  cu lori tari , cu  Oberon sadic voyeur ş i  Titan ia combinată (ca o 
ridicolă Pasiphae) cu un măgar priapic. 

Spectacolu l  de "sânge şi sex" are antecedente în istoria teatrulu i .  Acele 
personaje care ne înfioară - criminal i ,  psihopaţi, fantome - nu aparţ in doar 
dramaturgiei prezentu lu i  (cea din secolul XIX era bine populată cu ele ! ) ,  nici nu 
ind ică o încremenire a "orizontulu i  de aşteptare", pentru că se înfăţişează într-o 
viziune modificată de psihanaliză, de consideraţi i  (mai mult sau mai puţin 
ştiinţifice) despre paranormal . 

Verificabi l ,  acelaşi t ip de spectacol poate fi în "orizontu l  de aşteptare" al unor 
categorii deosebite de public. Cea mai crudă piesă a lui Shakespeare, Titus 
Andronicus, care a satisfăcut pe spectatorii el isabetani ,  a cunoscut montări de 
răsunet în vremea noastră. Câteva secole după Shakespeare, bulevardul parizian 
Temple, supranumit "al Crimei", atrăgea un public numeros la melodrame 
înfricoşătoare. Erau anii când Eu geme Sue, autorul Misterelor Parisului, îşi avertiza 
cititoru l "să fie pregătit să asiste la cele mai sinistre scene". De la demonismul şi 
satanismul personajelor din dramaturgia romantici lor se va trece la orib i lu l  
momentelor aflate în viaţa obişnuită, aduse pe scena natural istă. Ş i  la Bucureşti, 
în sala "Dacia" ( 1 886) sunt prezentate "întâmplări din capitală", dramatizate de 
gazetaru l Panait Macri : Asasinul din Calea Moşilor, Otrăvitoarea din Giurgiu, 
Prinderea şi fuga ucigaşului . . .  

L a  începutul noulu i  secol ,  verismu l  actorulu i  ital ian Ermete Novel l i ,  venit în 
turneu cu Moartea civilă, îl va face pe Caragiale să exclame u lu it :  "ăsta nu joacă, 
moare, moare ,  mă!", după cum consemna Ioan Livescu . Trebuie remarcat că 
atunci, ca şi în viitoare ocazi i ,  astfel de piese erau programate în spectacol-coupe, 
cu altele comice, pentru relaxarea publ icu lu i .  Privind zvârcolir i le agonice ale lu i  
Novel l i ,  Livescu susţine dreptul  de "a reda viaţa sub toate aspectele e i :  s impati�e 
şi, când sunt u râte, cu grija de a nu ofensa frumosul reclamat de artă". I n  
perioada interbelică, spectacolu l  d e  senzaţie ia  alte aspecte l a  Teatrul "Fantome 
şi paiaţe" din capitală ( 1 929) .  Sau la Teatru l de Vedeni i ,  deschis de regizoru l Ion 
Sava într-un cinematograf ieşean ( 1 934) . Oroarea, groaza din subiectele 
pieselor j ucate sunt contrabalansate şi d ispersate de  grotesc sau de 
amuzamentu l fac i l .  De obicei, publ icul este invitat să vadă mai mult decât arată 
întâmplările de pe scenă: "Teatrul lu i  Sava u rmăreşte o evadare din rea l ,  pe 
hotarul misterelor". Există o continuă preocupare pentru cal itatea artistică a 
emoţiei :  "Dacă în viaţă un accident, o cr imă sau o sinucidere ne zguduie nervi i 
ş i  ne îmbolnăveşte - scria Cornel iu Moldovanu - pe scenă, înjunghierea lu i  Iu l iu  
Cezar, strangularea Desdemonei or i  s inuciderea lu i  Werther, ne produc o 
plăcere estetică, ne încântă, ne transportă". 

Un spectator, doi , trei , părăsesc sala în timpul spectacolulu i ,  ne deranjează, 
dar ei vor să-şi manifeste iritarea, închizând uşa zgomotos, ca un protest la 
cuvintele sau la acţiunile scenice pe care le socot inadmisibile. Nici unul ,  însă, nu 
le-a sesizat în tensiunea raporturi lor dintre personaje, într-o situaţie şi într-un mediu 
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ce vădesc dezumanizarea. Pentru ei ,  sunt act iuni şi cuvinte care lezează ochi i  si 
urechi le - argumentul moral trebuie să decidă: nu adevăru l ,  oricât de dramatic. 

· 

Deseori ,  s imţim insuportabi l  ceea ce ni se adresează fără ret iner i fără 
menajamente. Din catharsis deconstru it, se păstrează cruzimea accentuată, 
violenţa del iberată . Spectaco lu l  interactiv obligă să pr iv im şi să ascu ltăm, 
pentru a part ic ipa şi răspunde. Pentru a ne simţi responsabi l itatea în fata 
insuportab i l u l u i .  Dar tendinţa de a evita , în v iaţă, situaţi i le mai mu lt decât 
neplăcute, deprimante, dezgustătoare, care te copleşesc, stăruie şi la teatru , 
unde instinctiva autoprotecţie se dovedeşte brusc vulnerabi lă .  Un i i  dramaturgi 
fac din repl ici og l inda acestei atitud in i ,  d iferit motivată. Sub presiunea prea 
îndelung resimţită a morţ i i  ce se apropie, personajele din lntrusa l u i  Maeterl inck 
nu-şi pot ascunde dorinţa: "De-ar veni ş i seara de mâine!" - repl ică rel iefată şi 
repetată semn ificativ în spectacolu l  l u i  Măniuţ iu .  "Au fost şi clipe frumoase!" 
sunt cuvintele tată lu i  Do rei din Nevrozele sexuale . . .  , i ncapabi l  să trăiască 
gravitatea problemelor vieţi i ,  s i l it să-şi întrerupă d ivert ismentul  i responsabi l .  

Uneori, suntem pregătiţi pentru oroare - televizorul ne  ajută să primim 
adevărul el iberat de cenzură. Cauza senzaţiei de insuportabil poate fi rău l  agresiv, 
fără rezolvare imediată, din real itatea înconjurătoare. Sau poate fi propria noastră 
mental itate. Deşi sunt uni i  satisfăcuţi, în impulsuri le lor secrete, de scene oribi le, de 
imagin i  teribi le. "0 încercare de a ne stăpâni spaimele primare" - califica Mark Levy 
preferinţa pentru anumite canale special izate de televiziune şi site-uri de internet. 
In teatru , violenţa scenelor este un mod de a sensibi l iza profund, fie şi visceral, sau 
de a "distanţa" critic. E necesar să ne întrebăm de ce dramaturgul sau regizorul a 
introdus un anumit dialog trivial sau o anume acţiune repulsivă (într-un spectacol 
de la Piatra Neamţ, scoaterea ochi lor unui personaj avea o senzorial itate mult mai 
brutală decât acelaşi act crud în Regele Lea(]. Ce simţim insuportabil poate avea 
rostul său . Prin ani i '60, la o dezbatere academică, Geo Bogza îl contrazicea pe 
Al .  Phi l ippide, amintindu-i că artişti i ,  în numele Frumosulu i ,  au ascuns adevărul. 
Prioritară nu mai este emoţia pur estetică - dimpotrivă, impuritatea ei este o dovadă 
de depăşire a canoanelor artistice pentru un contact viu, programatic, cu 
adevăratele realităţi cotidiene. Ceea ce se reprezintă într-un teatru lucid, fără 
omisiuni ,  ne conduce către aspecte teribi le cu care, vrând-nevrând, ne confruntăm 
în viaţă. Este "adevăru l respingător" remarcat - nu numai de Doina Papp - în 
"temele actual ităţi i". După Magdalena Boiangiu, însă, "când e adevărat, e frumos. 
Probabi l ,  pe scenă, e urât ce nu e adevărat". Mai mult, cum spunea tot ea, când e 
gratuit şi nu duce la o aprofundare a personajelor, a sensului dramei. 

Darul Gorgonei de P. Shaffer, montată de V. I . Frunză (la Târgovişte) ,  devine o 
posibi lă referinţă scenică pentru cele afi rmate până aici .  Ficţ iune biografică, 
i lustrând evoluţia ascendentă, apoi decl inul şi dezorientarea unui dramaturg, 
capătă altă d i recţie într-un spectacol remarcabil jucat de Mircea Rusu şi Rodica 
Negrea. Importantă este confruntarea poziţi i lor şi argumentelor care susţin un 
demers teatra l ,  uşor de recunoscut de la "furioşii" englezi ai ani lor'60 la 
"brutal ismul" actual, de o virulenţă sporită. Pentru Damson, dramaturgu l ,  furia care 
conduce mâna când scrie şi se dezlănţuie în text, este "focul cel sănătos", 
purificator. Se modelează cultu ral cu exemple comentate imaginativ şi tendenţios. 
Este convins că "dramaturgul trebuie să fie un extremist care să înspăimânte". 
Dimpotrivă, soţia sa, Helen, nu acceptă violenţa subiectelor şi personajelor, care 
merg de la istoria antică la terorismul prezentulu i :  "Nu poţi arăta asta pe scenă!", 
"Trebuie să le  rezistăm morţi lor! Când strigă după sânge, trebuie să fim surzi ! "  -
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se opune răzbunări i ,  pedepsei intolerante. Repl ica ei va urmări declarat domoli rea 
scriitoru lu i  justiţiar. Stau faţă-n faţă, fiecare cu temperamentu l şi exaltarea sa 
ideologică. Pentru Damson, poziţia ei pacifistă nu- i  decît "fofi lare şi n imic mai 
mult". Figurare radicală a unui gest castrator, deznodământu l oribi l (deşi estompat 
de lumină) porneşte de la credinţa lu i :  "uneori , trebuie să te cureţi spălându-te cu 
sânge". Şi el , şi ea, împreună. El o va face cu preţul unei vieţi care şi-a pierdut 
sensul ,  odată ce "drama a murit". 

Opuse, cele două personaje se atrag, se împl inesc, aşa cum în catharsis-u l  
unei Greci i mereu prezente în piesă, teroarea actulu i violent, punitiv, se echi l ibra 
cu compasiunea pentru fi inţa umană. 

Dacă existenţial ismul lu i  Sartre era un umanism, la fel se poate zice şi despre 
noul natural ism de azi. 

Trupuri le claustrate în materia inertă a elevatorului - din p iesa lui G. Pinti lei 
- ne impun o cumpl ită situaţie de viaţă. Dar şi parabola unei t inereţi interzise, 
reduse nemi los la fiziologie brutal izată. Când, în spectacolul Adrianei Zaharia, 
uşile elevatorului se desfac amăgitor (excelentă scenografia, ca şi celelalte) nu se 
vede decât peretele negru , murdar, accentuând vizual confl ictul insuportabi l d intre 
presiunea lăuntrică a trupuri lor şi obstacolu l  exterior, implacabi l .  Disperarea 
izbucneşte în expresi i  l icenţioase, de efect contrar la majoritatea publ icu lu i .  Este 
frondă amară, l imbaj de înfruntare, singura supapă în momente de panică. Să nu 
u ităm nici mărturisi ri le  comprimate, retezate de situaţie, încercări le ratate, 
anemierea treptată sau monologul fetei înaintea morţi i ,  de un tragism intens, în 
contrapunct verbal ,  cu atât mai emoţionant, deşi ,  probabi l ,  peste măsură şi greu 
acceptabi l pentru publ icul fixat la alte convenţi i .  

Oare ce altceva trebuie să  aducă viaţa, ca  să se  schimbe teatru l? 

Constantin PARASCH/VESCU 
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Mai repede decât mă aşteptam, un tânăr autor căruia i-am întrezărit pe la 
începutul anu lu i ,  la Teatrul Naţional Radiofonic, promiţătoare însuşiri la debut, 
Radu Andrei Hora, confirmă cu o a doua lucrare. Prima era o p iesă pentru copi i ,  
Papucii lui Abu Cassem, inspirată d in O mie şi una de nopti şi avea alertetea 
fi rească şi umorul cu tâlc al poveşti lor. A doua, intitulată Ai:X Nebunul, are în vedere 
d i lemele, visele, frământările unui personaj din zi le le noastre, în încercarea de a 
se el ibera de constrângeri prin intermediu l  unei pretinse nebuni i .  "Sunt un copac 
care se roteşte cu mi i  de braţe în sus" ,  spune e l ,  "am şi eu bucata mea de vis". 
Dar _n� şi certitudin i  - "Privesc în mine şi n-am pe ce să mă sprij in" .  Investigaţie 
subt1 la a meandrelor sufleteşt i ,  într-o lume i logică şi nesigură, cu aplecare pe 
nuanţe psihologice, "unde calităţ i le de compoziţie teatrală - îl recomandă Marian 
Popescu -, cu personaje având concreteţe, dar şi un aer enigmatic, sunt 


