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Desorind seris

Imediat dupa Demonul diminetii. Exercitii la computer solo, Adrian Mihalache
a scris o foarte importanta carte despre arta teatrului, care este ,Demonul serii“.
Verva Thaliei pare un mozaic de specii publicistice pe teme teatrale: eseuri, cronici
de spectacol, recenzii, note de calatorie, interviuri. In fond, cartea este solidara
pagina cu pagina, si in toate componentele sale, gratie prestigiului pe care autorul
il confera acestor specii ,minore“. Este, fara indoiala, un intrus periculos, intrat pe
neasteptate in cercul inchis al criticilor de teatru. Sigur se intalneste cu ei pe un
teren comun dar, cumva, in spiritul parabolei lui Geo Bogza despre vultur si capra
care s-au intalnit pe un varf de munte. ,Eu am venit aici coborand*, spune pasarea.
Vultur sau nu, Adrian Mihalache vine de departe in critica de teatru, inarmat cu
bagaje culturale felurite pe care nu ezita sa le foloseasca in spectacolul pe care il
regizeaza scriind. Desi afirma ca un critic (vesnica dilema intre critic si scriitor)
.este orice, numai artist nu“, autorul face din critica, o arta a inteligentei si eruditiei.
Este, poate, criticul civilizatilor crepusculare cand cultura se transforma in arta.
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aria comparatista este si mai ampla. Nu sunt convocati numai Romain Roland si
Georg Bilchner, dar si poloneza Stanislawa Przybizsewska cu Procesul lui
Danton. Contributiile romanesti in privinta Revolutiei Franceze ale lui D.R.Popescu
(Robespierre si Regele) sau Gheorghe Astalos (O rugaciune de prisos/Une priére
de plus) erau picante. Camilpetresciada lui Andrei Mihalache se incheie cu o
frumoasa analogie intre Jocul ielelor si Les mains sales de Jean-Paul Sartre. Dar,
de departe cea mai eleganta demonstratie comparatista este eseul despre
suprarealism (surrealism, obisnuieste Adrian Mihalache) in dramaturgie pornind
de la pictura scrisa a Pablo Picasso Le désir attrapé par la queue (1941), ajungand
la Gellu Naum. Tindnd cont de faptul ca Teatrul National din Cluj-Napoca a
descoperit prima piesa a lui Gellu Naum (Exact in acelasi timp), coincidenta ca
ambele piese au fost scrise ,exact in acelasi timp* este tulburatoare. Comparatia
este cat se poate de justa si bine argumentata. Ai zice ca Dorinta trasa de coada
de Picasso a fost scrisa de Gellu Naum. Diferenta (mare) este ca Gellu Naum nu
lucreaza doar asupra limbii, ca Picasso, ci si asupra subiectului. Piesele sale
(exceptie Poate Eleonora...) parodiaza literatura de aventuri pentru copii
(Robinson Crusoe in Insula, calatoriile polare in Ceasornicaria Taus), asa cum va
face si in Cartile cu Apolodor. Dar, una peste alta, oriunde deschizi cartea poti gasi
o idee noua sau altfel formulata. Noutatea tine adesea de unghiul din care privesti
lucrurile care modifica un anume fel de a formula. A citi o cronica de Adrian
Mihalache inseamna si o initiere in cultura subiectului. Nu conteaza daca ,are
dreptate” sau nu. De obicei are dreptate dar, de exemplu, Tamerlan cel Mare de
Marlowe de la Teatrul National din Bucuresti in regia lui Victor loan Frunza (cel mai
scump spectacol din Romania ultimului deceniu al mileniului doi), s-a jucat de
cinci—sase ori si a cazut. Oricum, nu este subiect de controversa ideea ca recuzita
era punctul forte al spectacolului find de o ,savanta acuratete semiotica“.
Important este ca, pe acest drum, Adrian Mihalache ne invita sa rasfoim teza de
doctorat a lui Felix Bosonnet sustinuta la Universitatea din Basel. Dar greseste,
fara indoiala, cand isi exprima regretul ca regii inhamati la carul triumfal al lui
Tamerlan nu sunt figuri politice la ordinea zilei. Aici criticul superior, detasat si
iubitor de enigme, cade cu prea multa frivolitate in capcana didacticismului. Dar el
va sti sa se salveze totdeauna cu o pirueta: ,un spectacol vizual intr-o conceptie
aflata sub semnul lui grand cu tot ce are el rau sau bun: grand-opera,
grand-guignol, Grand Adriana“ (trimitere la scenografia semnata de Adriana
Grand). Piruetele culturale sunt cele mai spectaculoase. Pentru Visul unei nopti de
vara in regia lui Felix Alexa porneste de la teza de doctorat a lui Jean Marie
Magnin de la Universitatea din Montepellier despre noaptea in teatrul Iui
Shakespeare, trece prin Dream in Shakespeare de Marjorie Garber care
demonstreaza ca teatrul in teatru (,Pyram si Tysbe®) din Visul unei nopti de vara
seamana cu Romeo si Julieta. Mai ferm, Adrian Mihalache, prinde ideile din zbor
si merge mai departe: fiind scrise in acelasi an (1595), Visul unei nopti de vara
este transcrierea in registru comic a tragediei Romeo si Julieta. Foarte nostim ar
fi ca eruditia lui Mihalache sa fie inventata, apocrifa. Din pacate, oricat de ludic si
inteligent, Adrian Mihalache este prea serios pentru o asemenea strategie
beletristica. Oare a mai facut cineva analiza astrologica a cazului Romeo si
Julieta? O face Adrian Mihalache in legatura cu spectacolul lui lon Mircioaga de la
Braila, o comedie si ea, dar una ,crancena“. Oricum ar fi, tragedie sau comedie,
spune Adrian Mihalache, Romeo si Julieta ,este expresia nemijlocita a semnelor
asupra realitatii“. Ceea ce dovedeste, o data in plus, puterea simbolurilor.




