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Frevd este famc ?»» lodna D'Arce birkat. ..

Mircea M. lonescu, omul cu doua pasiuni, teatrul si fotbalul sau fotbalul si
teatrul, nici nu este clar care dintre ele trebuie scrisa prima, in ultimul sau volum
La rascruce de Hagi, Freuda(a) 1, 2 (Ed. Play, 2005) incearca sa le contopeasca
in arta ca si in viata. Este uimitoare apropierea dintre sport si teatru, dar daca ne
gandim la biografia dramaturgului, reputat si respectat comentator sportiv, aceasta
asociere este de inteles. Cartea cuprinde sase piese, prima care da si titlul
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volumului este dedicata
legendei Gheorghe Hagi,
iar celelalte unor mituri si
subiecte foarte cunos-
cute in istoria culturii,
transferate in modernitate
la genul feminin: Freud(a),
Icar(a), Ultima, mohicani!.
Tinand cont de felul cum
trateaza si cum Tisi struc-
tureaza Mircea M. lo-
nescu piesele, am putea
spune ca este un feminist
convins si, in acelasi
timp, un luptator pentru
revenirea femeii la femi-
nitate. Textele sunt foarte
bine ancorate in social,
trimiterile la aspecte ale
istoriei contemporane sau
la dimensiunile existen-
tiale ale omului actual
sunt caracteristicile lor
principale. Pe autor il in-
tereseaza in primul rand
o stare de spirit, climatul
afectiv pe care persona-
jele create il pot emana.
Intr-o epoca a com-
puterizarii si robotizarii
individului, oamenii lui
Mircea M. lonescu sunt
insetati de poezie.

La rascruce de Hagi
este o biografie drama-
tizata a marelui sportiv,
dar si o radiografie a
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fenomenului microbist. Desi textul are forma unei anchete psihologice si, deci, un
aer obiectiv, autorul nu este suficient de distantat in fata acestui subiect in mod
sigur favorit. Gazetarul sportiv este mai puternic decat autorul dramatic. Tehnica
pirandelliana, recunoscuta inca de la inceputul piesei, este si o deghizare a
multelor informatii biografice la care autorul nu poate renunta. Admiratia pentru
personajul ales domina. Initial, plasarea actiunii intr-un ospiciu de nebuni ar putea
antrena ca desfasurarea intrigii sa fie captivanta, dar dorinta autorului de a nu se
indeparta prea mult de linia reala a modelului ales face ca textul sa aminteasca
de un reportaj sportiv si social. Se povesteste mai mult decat se intampla. Eroul
piesei este Gheorghe Hagi, renumitul fotbalist, ci nu Hagi-personaj, proiectia
omului care a facut legenda. Trebuie avut in vedere ca Mircea M. lonescu
pastreaza toate informatiile reale intacte, inclusiv numele celor despre care
cunoastem din stirile sportive ca au influentat intr-un fel sau altul viata
personajului. In final, piesa este un elogiu adus fotbalului si “starii de spirit” numita
Hagi. Convingerea dramaturgului ca Hagi este dintre acei alesi care nu pot fi
judecati decéat de ochiul istoriei, este urmarita pana la sfarsitul piesei.

Celelalte texte ale volumului se indeparteaza total de aceasta zona.
Autorul plaseaza actiunea intr-un fel de desfasurare absurda. Oameni care fug
de confortul civilizatiei pentru intoarcerea la simplitatea vietii cu micile ei bucurii
devin punctul de interes al dramaturgului. Postmodernismul Iui Mircea M.
lonescu este alimentat de rasturnarea unor date culturale cunoscute si
intelegerea lor in context actual, cu situatii si probleme actuale. In Icar(a)
personajele nu fug de viata cum ar putea parea la o prima vedere, ci cauta o
viata care sa raspunda dorintei omului ce se vrea rupt de societate. Dar
destinul lui este stabilit de mersul civilizatiei, nu exista libertatea de a alege
altceva dectat ceea ce se ofera. Freud(a)1 si Freud(a) 2, desi centrate pe
sexualitate asa cum lasa de inteles si titlul, nu se opresc aici. In aceste texte se
contureaza niste portrete feminine ofertante. Doua personaje cu date
psihologice si o carnalitate aparte se desprind din aceste texte care pot deveni
in mod sigur un subiect promitator de spectacol. Freud(a)l — exhibitionista si
Freud(a) Il — interiorizata, sunt proiectii ale aceleiasi femei in goana dupa
iubire, sex si romantism. Intr-o situatie, dorinta este asumata de personaj, in
cealalta este refuzata, ascunsa, mascata in povesti ireale, inchisa in granitele
imaginatiei. $i una, si cealalta au nevoie de implinirea acestei stari absente.
Amandoua se tem de indiferenta barbatilor care ar putea, intamplator, sa le fie
alaturi. Ritmul nebun al lumii in care traiesc intensifica aceasta stare de teama.
Mircea M. lonescu trage un semnal de alarma cu privire la dezumanizare prin
excesul sau absenta unor componente vitale ale existentei. Ultima, mohicani!
exprima tot acest dezacord al omului cu modul de viata subscris legilor
civilizatiei cu efect nociv. Trei cupluri ,jisi iau concediu® intr-un spatiu de lux,
ireal. Desi scopul era o ruptura cu sensul robotizat al vietii lor obisnuite, barbatii
sunt cuceriti de jocuri violente pe calculator, femeile de activitati iluzorii. Efectul
este amorul robotizat. Plictiseala atinge culmea suportabilului in conversatii
absurde care amintesc de limbajul din piesele lui Eugen lonescu. Si in /loan
D’Arc, frontierele dintre dragoste si sexualitate sunt incerte. Strainul si Straina
isi consuma momentele de amor pe linia care determina granita. Desi in
deplina paza, oamenii isi urmeaza dorinta. Toate aceste personaje dau
sonoritate unui strigat al umanitatii. Oamenii vor sa ramana oameni si se tem
de efectele civilizatiei inventate de ei.



