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Mircea M .  Ionescu , omul cu două pasiun i ,  teatrul şi fotbalul sau fotbalu l  ş i  
teatru l ,  n ic i  nu este clar care dintre ele trebuie scrisă prima, în ult imul său volum 
La răscruce de Hagi, Freuda(a) 1 ,  2 (Ed .  Play, 2005) încearcă să le contopească 
în artă ca şi în viaţă . Este u imitoare apropierea d intre sport şi teatru , dar dacă ne 
gândim la biografia dramaturgu lu i ,  reputat şi respectat comentator sportiv, această 
asociere este de înţeles. Cartea cuprinde şase piese, prima care dă şi titlu l  

volumulu i  este dedicată 
legendei Gheorghe Hagi, 
iar celelalte unor mituri şi 
sub iecte foarte cunos
cute în istoria culturi i ,  
transferate în modern itate 
la genul feminin: Freud(a), 
lcar(a), Ultima, mohicani!. 
Ţinând cont de felu l  cum 
tratează şi cum îşi struc
tu rează M i rcea M. Io
nescu piesele, am putea 
spune că este un femin ist 
convins ş i ,  în acelaşi 
t imp, un luptător pentru 
revenirea femeii la fem i
n itate. Textele sunt foarte 
bine ancorate în social , 
tr imiteri le la aspecte ale 
istoriei contemporane sau 
la d imensiuni le existen
t ia le ale omulu i  actual 
sunt caracterist ic i le lor 
principale. Pe autor îl in
teresează în primul rând 
o stare de spirit, cl imatu l 
afectiv pe care persona
lele create îl pot emana. 
I ntr-o epocă a com
puterizări i şi robotizări i  
ind iv idu lu i ,  oamen i i  l u i  
Mi rcea M.  Ionescu sunt 
însetaţi de poezie. 

La răscruce de Hagi 
este o biografie drama
tizată a marelui sportiv, 
dar şi o radiografie a 
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fenomenului m icrobist. Deşi textul are forma unei anchete psihologice şi, deci ,  un 
aer obiectiv, autorul nu este suficient de distanţat în faţa acestui  subiect în mod 
sigur favorit. Gazetarul sportiv este mai puternic decât autorul dramatic. Tehnica 
pirandell iană, recunoscută încă de la începutul piesei , este şi o �eQhizare a 
multelor informaţi i biografice la care autorul nu poate renunţa. Adm1 raţ1a pentru 
personajul  ales domină. In iţ ial , plasarea acţi uni i  într-un ospiciu de nebuni ar putea 
antrena ca desfăşu rarea intrig i i  să fie captivantă, dar dorinţa autoru lu i  de a nu se 
îndepărta prea mult de l in ia reală a modelulu i  ales face ca textul să amintească 
de un reportaj sportiv şi social . Se povesteşte mai mult decât se întâmplă. Eroul 
piesei este Gheorghe Hagi, renumitul fotbalist, ci nu Hagi-personaj ,  proiecţia 
omulu i  care a făcut legendă. Trebuie avut în vedere că Mi rcea M. Ionescu 
păstrează toate informaţi i le reale intacte, inclusiv numele celor despre care 
cunoaştem qin şti r i le sportive că au infl uenţat într-un fel sau altul viaţa 
personaju lu i .  In final , piesa este un elogiu adus fotbalu lu i  şi "stări i de spirit" numită 
Hagi. Convingerea dramaturgu lu i  că Hagi este dintre acei aleşi care nu pot fi 
judecaţi decât de ochiu l  istoriei , este urmărită până la sfârşitul piesei .  

Cele lalte texte a le  volumu lu i  se  îndepărtează total de această zonă. 
Autorul plasează acţiunea într-un fel de desfăşurare absurdă. Oameni care fug 
de confortul c iv i l izaţiei pentru întoarcerea la s impl itatea vieţi i  cu m ici le ei bucuri i 
devin punctu l de interes al dramaturgu lu i .  Postmodernismul lui M i rcea M .  
I onescu este al imentat d e  răsturnarea unor date culturale cungscute şi 
înţelegerea lor în context actua l ,  cu situaţi i  ş i  probleme actuale. In lcar(a) 
personajele nu fug de viaţă cum ar putea părea la o pr imă vedere, c i  caută o 
viaţă care să răspundă dorinţei omulu i  ce se vrea rupt de societate. Dar 
dest inu l  lu i  este stabi l i t  de mersul civ i l izaţie i ,  nu există l ibertatea de a alege 
altceva dectât ceea ce se oferă. Freud( a) 1 şi Freud( a) 2, _deşi centrate pe 
sexual i tate aşa cum lasă de înţeles şi t itl u l ,  nu se opresc aici . In aceste texte se 
contu rează n işte portrete fem in ine  ofertante . Două personaje cu date 
psihologice şi o carnal itate aparte se desprind din aceste texte care pot deveni 
în mod s igur un subiect prom iţător de spectacol .  Freud(a) l - exh ibiţ ion istă şi 
Freud(a) 1 1  - interiorizat�. sunt pro iecţii ale aceleiaşi femei în goană după 
iub i re ,  sex şi romantism.  I ntr-o situaţie, dorinţa este asumată de personaj ,  în 
cealaltă este refuzată, ascunsă, mascată în poveşti i reale, închisă în gran iţe le 
imaginaţ iei .  Ş i  una, ş i ceala ltă au nevoie de împl in i rea acestei stări absente. 
Amândouă se tem de ind iferenţa bărbaţi lor care ar putea, întâmplător, să le fie 
alătur i .  R itmul  nebun al lumi i  în care trăiesc i ntensifică această stare de teamă. 
Mi rcea M .  Ionescu trage un semnal de alarmă cu pr iv ire la dezuman izare prin 
excesul  sau absenţa unor componente vitale ale existenţei .  Ultima, mohicani! 
expri mă tot acest dezacord al omulu i  cu modul de viaţă subscris legi lor 
civi l izaţiei cu efect nociv. Trei cup luri "îşi iau conced iu"  într-un spaţ iu de lux, 
i real .  Deşi scopul era o ruptu ră cu sensul robotizat al v ieţ i i  lor obişnuite, bărbaţ i i  
sunt cuceriţ i de jocuri violente pe calculator, femei le de activităţi i luzor i i .  Efectul 
este amorul robotizat. Pl ictiseala atinge culmea suportab i lu lu i  în conversaţ i i  
absurde care amintesc de l imbaju l  d in  piesele lu i  Eugen Ionescu . Ş i  în Ioan 
D'Arc, front ierele dintre dragoste şi sexual itate sunt incerte. Stră inu l  şi Străina 
îşi consumă momentele de amor pe l in ia care determ ină gran iţa. Deşi în 
depl ină pază, oameni i  îşi urmează dorinţa. Toate aceste personaje dau 
sonoritate unui strigăt al uman ităţi i .  Oamenii vor să rămână oameni şi se tem 
de efectele civi l izaţ ie i inventate de e i .  


