243 TEATRUL-+

Rézvan MAZILU: ..ot (recia
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Gina Serbanescu: Intr-o vreme in care arta penduleaza intre autenticitate si
criza, ce statut si ce functie acordati dansului? Are el o pozitie privilegiata in raport
cu alte arte?

Razvan Mazilu: Faptul ca traim intr-un haos |ngr02|tor se reflecta $| asupra
artei, asupra creatorilor, din pacate. in spatiul romanesc, si nu doar aici, cred ca
arta dansului a ramas unul dintre putinele intervale nealterate, un loc al emotiei
pure, al onestitatii fata de public. Extrem de rar am vazut intr-un spectacol de dans
ceva vulgar, facand concesii aplauzelor imediate. E adevarat, foarte multe lucruri
nu se prea intampla pe scena dansului romanesc, dar, macar din punctul de
vedere al rigorii si al disciplinei, situez productiile de dans deasupra majoritatii
spectacolelor de teatru.

G.S.: Spectacolul de la Teatrul Odeon, Portretul lui Dorian Gray, se
bucura de un mare succes de public. Se simte ca e ,vremea lui Dorian". Totusi,
nu este pentru prima data cdnd aduceti in peisajul artistic romanesc un
spectacol de teatru-dans. In ce masura credeti ca aceasta forma de arta este
fidela intentiilor artistilor si ce sanse sunt ca ea sa se impuna in fata publicului
romanesc?

R.M.: Un spectacol de teatru-dans are aceleasi sanse in fata publicului ca
orice alt spectacol. Conditia este ca el sa fie, pur si simplu, un spectacol bun. In
ceea ce priveste intentiile artistilor romani, cred ca acestia sunt, in mare parte,
debusolati, tocmai din pricina haosului de care vorbeam mai sus. Exista insa o
oarecare disponibilitate catre acest gen. Stiu si regizori care au facut teatru-dans
numai pentru ca este ,la moda“...

G.S$.: Portretul lui Dorian Gray este o opera paradigmatica pentru epoca in
care a fost scrisa, dar poarta, in acelasi timp, un mesaj universalizabil. Exista,
insa, nenumarate alte opere care se bucura de un privilegiu similar. Si totusi, de
ce Dorian? Ce justifica alegerea intruparii acestui personaj?

R.M.: Fascinat de complexitatea personajului, sedus de decadentismul
textului, imi doream din adolescenta sa il aduc la rampa pe Dorian. Totul s-a
intdmplat abia acum, si mi se pare cu atat mai minunat. Cu totceea ce am facut
inaintea acestui proiect, dar mai ales cu Portretul..., am incercat un fel de
revolta fata de epoca noastra, cu tot ceea ce inseamna ea, de la trivialitatea
cotidiana, pana la contextul cultural indepartat de propria-i esenta. Cred ca
avem nevoie mai mult ca oricand de estetismul lui Wilde, de armonie, de
frumusete.

G.$.: Exista personaje pe care artistul le regaseste oglindite induntrul sau si,
dimpotriva, personaje total straine de el... A fost intruparea lui Dorian Gray
regasirea a ceva deja preexistent in structura dumneavoastra interioara sau
crearea lui s-a impus ca un drum catre acest personaj? Si daca da, cum ati
descrie acest drum?

R.M.: Fiecare avem o parte intunecata a personalitatii noastre, fiecare avem
cate un secret numai de noi stiut... Dorian face parte, intr-un anumit fel, din mine.




TEATRUL~

Dimitra HATOUPI.




250 TEATRUL-+

Am incercat, in acelasi timp, sa ajung la el ca spre orice alt personaj, si drumul nu
a fost deloc usor. Mi-e imposibil, insa, credeti-ma, sa descriu acest drum.

G.S.: Cum credeti ca ar reactiona Oscar Wilde insusi daca ar fi martorul
acestei puneri in scend a Portretului lui Dorian Gray? Daca ati fi Oscar Wilde si,
ca din intamplare, printr-un joc al timpului, ati ajunge in teatrul in care danseaza
Razvan Mazilu, ce ati simti? Cum credeti ca ar privi Wilde ,,dansul lui Dorian* si in
ce masura pastreaza aceasta abordare mesajul originar al romanului?

R.M.: Mi-am pus si eu de multe ori intrebarea: ,Ce ar zice Shakespeare daca
ar ateriza in plin postmodernism si si-ar vedea spectacolele?“. Eu cred ca i-ar
placea, atat timp cat nu sunt tradati, cat timp mesajul lor exista. Lui Wilde sunt
sigur ca ii placea dansul, deopotriva frivol si profund pentru gustul sau. Atata timp
cat autorul nu este tradat, mijloacele conteaza mai putin. Cu atat mai mult, o
alegere atat de curajoasa, de inedita (aceea a unui personaj titular nonverbal),
care incearca nu doar sa pastreze, dar si sa sporeasca misterul in jurul unui mit.

G.$.: Cu riscul de a fi acuzata de snobism sau elitism, trebuie sa spun ca, de
multe ori, in presa ne lovim de mediatizarea unor ,activitati“ care pot trece drept
cel putin ilare, in schimb nu sunt mentionate atat cat ar trebui realizari care ne
onoreaza. Ma gandesc acum la recentul dumneavoastra succes cu un spectacol
montat la Atena, la Teatrul Dilos, condus de o actrita importanta a Greciei, Dimitra
Hatoupi. Cum s-a ajuns la aceasta colaborare si ce ne puteti spune despre ea ?

R.M.: Dimitra Hatoupi este, realmente, o actrita vedeta a teatrului si filmului,
o artista exceptionala. Este, ca si Maia Morgenstern, genul de actrita in care parca
se reflecta, ca intr-o oglinda infinita, personalitatile feminine ce au marcat istoria
cinematografului. impreuna cu Nikos Anastasopulos (traducatorul lui Marlene in
greaca), a vazut Dama cu camelii chiar la Atena, apoi ingerul albastru pe caseta
video. Le-a placut felul meu de a vedea, de a intelege arta spectacolului si m-au
invitat sa colaboram. Dimitra Hatoupi este o actrita totala, care canta si danseaza
la fel de bine. lar eu am simtit nevoia sa ma reintorc la o0 mai veche obsesie,
Marlene Dietrich. Asa le-am propus musicalul Marlene de Pam Gemes.

G.$.: Trebuie sa fie cel putin fascinant sa lucrezi cu oameni care vin din alt
spatiu cultural (desi in multe privinte asemanator-evident, nu putem scapa de
binecuvantarea sau, dupa caz, de st/gmatu/ balcanismului). Cum au fost repetule
la Marlene ?impartdsiti-ne cateva impresii despre trupa Teatrului Dilos si despre
modul in care ati lucrat cu membrii acestei trupe...

R.M.: Pana la Marlene, am mai avut parte de comunicare non-verbala, prin
miscare, cu coregrafi si dansatori din strainatate. Dansul este un esperanto al
corporalitatii. Aveam emotii la intalnirea cu actorii greci, gandindu-ma ca vor exista
nuante, detalii, mai greu de inteles. Am avut, inca o data, norocul de a intalni artisi
adevarati, pe aceeasi lungime de unda cu mine. Astfel, proiectul cu Marlene s-a
transformat intr-o experienta profesionala si umana unica, o Intalnire! Din pacate,
de cele mai multe ori, actorii romani au impresia ca stiu totul, vin cu prejudecati,
sunt impartiti intre repetitiile la teatru si reclame, asta pentru a supravietui. Actorii
greci stateau in teatru toata ziua, au inteles ca nu este un spectacol de
teatru... ,obisnuit®, ca trebuie sa munceasca in plus pentru a fi performanti in
dans. Asteptau de la mine indicatiile unui coregraf care face regie de teatru, nu ale
unui regizor pentru care doar cuvantul conteaza. Nu spuneau niciodata: ,,Asta nu
pot!“. Veneau la repetitii cu o energie pozitiva ce nu putea fi decat constructiva si
au crezut in spectacol si in mine.




G.$.: Poate ar suna ca o barbarie o intrebare de genul:,,Cum arata spectacolul
din Grecia?“. Evaluarile sunt intotdeauna subiective, fie ca vorbim despre creator, fie
despre receptor. Dar nu stiu cdnd vom avea sansa de a vedea spectacolul, asa ca
risc o intrebare: cumn ati gandit si creat lumea din piesa lui Pam Gems?

R.M.: O lume in alb si negru, ca un film vechi, din anii '30. Lumina era menita
sa creeze acelasi tip de atmosfera. Daca vreti semnificatii, era o lume a
contrastelor, un balans intre lumina si intuneric, asa cum era si personalitatea lui
Marlene Dietrich. Cand am citit pentru prima data piesa lui Pam Gems, am fost
surprins sa o descopar pe Marlene cea ,din spatele icoanei, o femeie
contradictorie, imprevizibila, extrem de vie, dar si cu un umor cinic ucigator, ca un
fel de scut de aparare in fata existentei, a trecerii nemiloase a timpului, o femeie
extrem de inteligenta, cu o nevoie perpetua de a exista in lumina reflectoarelor.
Autoarea a distrus mitul, reconstruindu-I. Teatrul Dilos este un teatru intim, gen
Teatrul ACT. Aveai astfel impresia ca patrunzi in intimitatea artistei, in sufletul ei,
iar ea isi punea sufletul pe palma cu o sinceritate pe care putine personalitati
feminine ale filmului si-au putut-o permite.

G.$.: Stiu ca ati mai fost intrebat daca ati avut modele pe care le-ati urmat in
cariera. Nu va voi intreba cine v-a fost modelul, ci pur si simplu, care sunt acei
creatori, fie ei dansatori sau coregrafi, care va inspira sau de la care simtiti ca ati
avut de invatat?

R.M.: Coregrafi: Mats Ek (pentru nonconformism si estetica uratului), Jiri
Kylian (pentru muzicalitatea desavarsita si caligrafie), Josef Nadj (pentru ca
filosofeaza dansand) si Pina Bausch (pentru tot!). Cele mai multe dintre productiile
lor le-am vazut pe suport video, dar impactul a fost la fel de marcant, mai ales
pentru un artist tanar ce face parte dintr-o generatie care, am mai spus-o si cu alte
ocazii, a dus lipsa de repere, de modele. In rest, ma inspira creatorii din sfera
artelor plastice. Consider ca un coregraf trebuie sa aiba o cultura plastica bogata.

G.$.: Orice discurs artistic e marcat de o intentionalitate care, de cele mai
multe ori, e directionata catre public. Ne puteti spune care ar fi rolul publicului in
desfasurarea unui act artistic? Este el un receptor pasiv sau prezenta lui e un
factor dinamic in procesul creatiei?

R.M.: Foarte rar am intalnit o sala pasiva, chiar si atunci cand ma intrebam:
,Ce caut eu aici?“... Apoi mi-am dat seama ca am ce cauta in fata oricui, in orice
loc, ca oriunde pot fi oameni gata sa-ti primeasca mesajul si, daca unul dintr-o suta
pleaca fericit, atunci poti sa te culci impacat cu gandul ca ti-ai facut datoria. Orice
mesaj pus intr-o sticla si aruncat intr-un ocean isi are rostul sau, va fi citit de cineva.
La fel, orice poezie, cat de neinsemnata, in aparenta, va emotiona pe cineva.
Cateodata simt sala (care, ciudat, privita de pe scena e ca un hau negru) calda,
calda, cu aplauzele in varfurile palmelor. Alteori e mai rece ca gheata, nici o reactie,
te sperii, dar mergi mai departe. Tocmai asta e frumos, ca nu stii ce te asteapta in
groapa cu lei. Insa, repet, eu niciodata nu am intélnit un public suta la suta pasiv...

G.$.: De céte ori se finalizeaza un proiect, artistii, sinu numai ei, privesc spre
ceea ce va fi. Cum vedeti drumul dumneavoastra artistic dupa finalizarea unui
spectacol sau dupa intruparea unui rol?

R.M.: Habar n-am! Nici nu vreau sa stiu. Un rol/spectacol te marcheaza, fara
indoiala, dar asta o simti mai tarziu. Stiu doar ca, din punct de vedere coregrafic,
pentru mine inseamna un pas inainte...

Girs SERBANESCU



