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Edinbungf
De ce 4 ales Deter Stein o melodrani?

Raspunsul meu direct ar fi ca habar nu am. Poate pentru ca traim intr-o lume
dominata de terorism, violenta, crime; un loc unde copiii nu mai sunt in siguranta
in casa parintilor? Daca in Londra starea generala este ca oricand poate sa
explodeze o bomba si la orice ora putem deveni martorii unui macel in masa, nici
la Edinburgh lucrurile nu au fost foarte relaxate. Extramasuri de securitate, oameni
care vazand politisti si céini antidrog deveneau deodata inchistati si evitau céat se
poate de mult locul cu pricina.

Insa Festivalul International de Teatru de la Edinburgh (EIF), ajuns la a 59-a
editie, are ceva magic care nu poate fi stins sau distrus sau abolit cu nici una dintre
extramasurile de extrasecuritate. Este sufletul scotianului care stie ca nu a lovit in
nimeni, care isi poarta cu mandrie kiltul si care se bucura de fervoarea
evenimentului. Grandios. Au fost trei saptamani de fringe, trei saptamani festivalul
oficial si sute de mii de manifestari. Teatrale sau nu. Pentru ca, in paralel cu cele
doua sectiuni susmentionate, s-au desfasurat si International Jazz&Blues Festival,
Military Tatoo, Interactive Entertainment Festival, International Book Festival si
Mela Festival. Mii de spectacole, zeci de mii de practicieni, sute de mii de partici-
panti si spectatori. Cifrele se pot confirma de pe internet.

Am primit acreditare la Festivalul de la Edinburgh gratie faptului ca scriu la
revista Teatrul azi. Motiv de onoare si mandrie personala. Intr-o saptamana, am
vazut peste 35 de spectacole (drame, comedii, papusi-gigant, marionete, teatru
pentru copii, stand-up comedy, dans contemporan, balet clasic, musicaluri),
cateva expozitii, concerte, conferinte si am asistat la sute de evenimente stradale.
Este coplesitor si totodata frustrant, pentru ca oferta este atat de variata, incat cu
greu poti sa-ti stabilesti agenda.

In prima saptamana a sectiunii oficiale a EIF — de departe s-au detasat trei
spectacole absolut superbe, incantatoare si atat de diferite din punct de vedere stilistic.

Kagyu (Melcul) si Sumidagawa (Raul Sumida) au constituit un
spectacol-coupé prezentat de Asociatia Pieselor N6 din Tokio, fapt ce a
reprezentat o raritate chiar si pentru publicul avizat din Edinburgh. Prima parte —
Kagyu, face parte din categoria pieselor kyogen si, desi a fost jucata in limba
japoneza, spectacolul a avut un efect comic deosebit. Dezvoltate din sanul
pieselor N6, kyogenul prezinta, de obicei, subiecte simple, cu o actiune liniara si
un final in care puterea zeilor restabileste ordinea lucrurilor. Kagyu descrie o
povestioara in care se crede ca melcul reprezinta elixirul longevitatii. Auzind
acestea, stapanul isi trimite sclavul in cautare de melci, pentru a prelungi viata
bunicului sau ajuns octogenar. Servitorul, desi nu a vazut in viata lui asemenea
creatura, porneste in cercetarea sa. Pe parcurs, descopera intr-o padure un ascet
dormind, pe care il considera... drept melc! Preotul realizeaza confuzia, insa isi
joaca rolul cu consecventa, pana ajunge la casa stapanului, unde cu totii sunt
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cuprinsi de ritmurile vesele ale unui cantec japonez. Folosindu-si puterile
supranaturale preotul dispare, lasandu-i pe cei doi — stapan si sclav — in armonie
si pace. O extraordinara virtuozitate actoriceasca, cu un final comic pe masura.
A doua parte a spectacolului, Sumidagawa sau mitul femeii nebune, reprezinta unul
dintre cele cinci subgenuri ale Teatrului NG. Shite intruchipeaza femeia nebuna din
cauza ca si-a pierdut copilul (imagine arhetipala in No) si care, in disperare, roaga
un pescar sa o treaca raul in barca sa. Acesta ingaduie si, pe parcursul calatoriei,
povesteste o intdmplare care s-a petrecut exact cu un an in urma, cand un
vanzator de sclavi a sosit in sat avand cu el un baiat de doisprezece ani. Copilul
a murit din pricina oboselii si foamei si a fost ingropat de catre sateni in apropierea
Raului Sumida. Femeia i cere detalii pescarului despre cum s-a petrecut totul si
descopera ca baiatul mort este fiul ei disparut. Pescarul o conduce la mormant, de
unde se aude vocea spiritului celui ingropat. Fantoma iese din cripta, mama isi
recunoaste copilul in gesturi de bucurie fanatica; insa corpul se reintoarce in
mormant, lasand femeia sa-si planga destinul tragic. Actorii, urmati de orchestra,
ies in liniste din scena pe partea stanga, corul prin dreapta, iar publicul este lasat
in linistea contemplatiei. Nu aplauda. Efectul este maxim, deosebit de concentrat,
esentializat. O parabola sustinuta in ritmuri japoneze, in scenografia minunata a
Teatrului N6, cu costume traditionale, simbolice, puternic ritualizate; cu masca
rece, fara trasaturi, dar care, in intensitatea actiunii parca dobandeste
expresivitate, se adanceste si devine tragica.

Un spectacol inspirat de Sumidagawa a fost Curlew River, opera intr-un act de
Benjamin Britten, productie a Royal Scottish Academy of Music and Drama
Chamber Choir, in regia francezului Olivier Py. Desi subiectul este preluat din drama
japoneza, Britten renunta la finalul tragic al eroinei in favoarea unuia catharctic, de
consolare. Se accentueaza tema crestinatatii, unde divinitatea ii reda femeii putere
morala si integritate dupa ce aude vocea spiritului copilului pierdut. Din Teatrul N6
s-au pastrat anumite gesturi simbolice, folosirea mastilor, distributia alcatuita numai
din barbati, orchestra in care instrumentele principale au fost flautul si toba
(singurele care acompaniaza spectacolul N&) si corul care a cantat predominant la
unison. Noutatea adusa de Britten consta in folosirea heterofoniei orchestrale, ceea
ce confera spontaneitate si profunzime jocului scenic, care, in acelasi timp, respecta
si se supune conventiilor restrictive ale traditionalului N6. Pornind de la aceste date,
Olivier Py construieste un spectacol emotionant, de o teatralitate profunda, pe care
il situeaza intr-o biserica — cadru initial ce se transforma intr-un parcurs initiatic. In
mod ciudat, spectacolul lasa impresia ca nu intruchipeaza un text scris in 1964, ci
pare o inscenare a unui mister medieval in care finalul, evident, este marcat de
interventia divinitati — Deux ex machina. Se remarca extraordinara partitura a
flautului in orchestra si intrepretarea actoriceasca excelenta a femeii nebune,
intruchipata cu talent si inspiratie de catre Toby Spence.

Al treilea spectacol — de-a dreptul coplesitor ca propunere si abordare
scenica: Pescarusul de Cehov, prezentat de Compania Krétakér Budapesta, sub
directia scenica a tanarului regizor de 31 de ani, Arpad Schilling. Spatiul in care
s-a jucat aceasta productie parea ca nu are nimic in comun cu atmosfera pieselor
cehoviene. Decorul nerelevant, scenografia aproape inexistenta; ba mai mult, se
vedeau urme din spectacolele precedente care s-au jucat in aceeasi sala. Deci...
un sentiment de neliniste, destul de dubios, sau impresia ca suntem luati drept
idioti. Spectacolul incepe, publicul asteapta asezat pe scaune ce inconjoara scena
— 0 simpla podea de lemn — si numai atunci cand doi tineri din primul rand,
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imbracati obisnuit, au inceput sa vorbeasca ceva mai tare si mai insistent, am
realizat ca ei sunt Masa — indragostita de Konstantin care nu-i impartaseste
sentimentele — si devotatul Medvedenko, hotarat sa se casatoreasca cu ea
indiferent de orice.

Treptat, din public se descopera si celelalte personaje cehoviene — si pentru
mai mult de trei ore extraordinara companie a lui Schilling — condusa de Eszter
Cséakanyi (Arkadina) si Zolt Nagy (Treplev) — a oferit un spectacol de neuitat in
care esenta dramei cehoviene nu s-a. bazat pe nostalgia fatalista a Rusiei
prerevolutionare, nici pe samovare sau rochii lungi si albe, ci s-a dezvaluit in
cuvinte si actiuni care descopera adevarurile fundamentale umane. Am inteles de
ce aproape nu era nevoie de decor si de ce s-au folosit numai o masa de portar si
cateva scaune din public. Puterea de impersonare, jocul actoricesc simplu,
diversificat, adevarat, si, din nou — formula magica a festivalului: concentrare si
esentializare. Intrinseca, rece, calculata, pasionanta. lata cum descrie Schilling
procesul de lucru la Pescarusul: ,Primul si cel mai important pas a fost un lung
proces analitic. Timp de o luna am analizat impreuna cu actorii textul lui Cehov,
propozitie cu propozitie. Dupa aceea, am plecat cu totii intr-un sat in munti si in
zece zile am improvizat cat de mult s-a putut pentru a intelege ce se intdmpla in
succesiunea scenelor. Apoi, actorii au invatat textul si timp de sase saptamani am
jucat piesa integral, scena cu scena. Si acum incurajez actorii sa nu renunte la
cautarea personajului si a adevarului interior”.

Am lasat la urma productia Edinburgh International Festival: Blackbird
(Pasarea neagra), realizata sub bagheta celui mai faimos regizor german de dupa
razboi, Peter Stein. Un obisnuit al casei, Stein obisnuia sa vina la Edinburgh cu
productii clasice — Cehov, Shakespeare, Eschil —insa, la aceasta editie, a preferat
un text contemporan semnat de scotianul David Harrower. Subiectul prezinta o
aventura intre un barbat de patruzeci de ani si o adolescenta de doisprezece.
Actiunea piesei se desfasoara dupa cincisprezece ani, cand barbatul a ajuns la
cincizeci de ani, iar tanara la douazeci si sapte. Finalul spectacolului introduce un
nou caracter — actuala iubita a protagonistului: o fata in varsta de doisprezece ani!
Textul lui Harrower este reprezentativ pentru dramaturgia contemporana prin
tematica propusa: agresarea minorilor, pedofilia si consecintele sale teribile.
O partitura nu foarte ofertanta pentru actori — care si-au servit rolurile cu
profesionalism — insa salvarea spectacolului a venit din partea efectelor puternic
vizuale, care, folosite din plin, au constituit un substitut notabil la lipsa consistentei
scriitoricesti.

Argumentul lui Stein a fost ca: ,aceasta nu este Lolita si nici o piesa
despre pedofilie. Este o piesa despre dragoste. Vorbeste despre o lume in care
pustii de doisprezece ani sunt considerati consumatori de sex, unde
publicitatea foloseste sexul ca metoda de a atrage atentia si unde copiii au
acces nelimitat la site-urile pornografice de pe internet. Este lumea in care
traim!“, conchide regizorul.

Ceea ce a lipsit spectacolului a fost formula magica a Festivalului care a putut
fi recunoscuta cu usurinta in Piesele NO, Curlew River sau Pescarusul. In Pasarea
neagra se ajunge la o situatie de melodrama, in care personajele se compatimesc
reciproc si nu se mai stie cine este victima si cine calaul. Sa fie aceasta o reflectie
a prezentului in care relativismul a ajuns sa fie absolutizat si sa devina, cum
spunea Lev Dodin, o noua religie a conteporaneitatii? Caci, pana la urma, tot nu
sunt convinsa de ce a ales Peter Stein sa monteze o melodrama!




