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ritualic si spiritual“. De aceea, ca si in cazul misterelor eleusine, ,limbajul
«Sfumato» nu poate fi supus unui studiu formal. Atelierul nostru nu este un teatru
in sensul propriu al cuvantului, el este mai degraba un drum care trebuie parcurs®,
sustin fondatorii acestui proiect unic in peisajul cultural bulgar. Cheia colaborarii lor
exemplare ce pare sa reziste timpului si probelor de foc ale tranzitiei traversate de
societatea bulgara sta, potrivit Margaritei Mladenova, in ,a ne surprinde reciproc.
Ne hotaram asupra unui proiect povestindu-ne unul celuilalt viziunile pe care ni le
provoaca un text sau o tema“. De-a lungul anilor, veteranilor Zhoreta Nikolova,
Svetlana Yanceva, Petur Peykov, Marian Bozoukov le-au facut loc in trupa actori
noi. Oboseala, rutina nu isi au loc aici.

[-am cunoscut pe cei doi regizori cu prilejul Conferintei Internationale cu tema
»Artele spectacolului: orizonturi europene®, desfasurate pe 4 si 5 iunie, in cadrul
Festivalului de Teatru ,Varna Summer“ 2005. Desi vorbesc despre ,metafizica“
atunci cand isi comenteaza creatiile, Margarita Mladenova si Ivan Dobcev se
dovedesc a fi, in acelasi timp, cei mai lucizi critici ai societatii bulgare de astazi.
O societate complicata care nu le permite sa supravietuiasca pe propria corabie.
De aceea, sunt nevoiti sa lucreze inca, in paralel cu activitatea de la ,Sfumato®, si
pe scenele teatrelor conventionale. Cu o zi inainte de a ajunge eu insami la
Festival, avusese loc premiera cu Pescarusul lui Cehov, montat de Margarita
Mladenova la Teatrul Dramatic ,Stoian Bachvarov din Varna, iar o zi dupa
plecarea mea, Ivan Dobcev urma sa prezinte Not | de S. Beckett, creatie a
Laboratorului ,Sfumato®. Am avut, totusi, ocazia sa vad productia Teatrului Satiric
de Stat ,Aleko Konstantinov* din Sofia, Plebei din nastere, dupa teme ale unor
scriitori clasici. Un scenariu in cheie satirica, alcatuit si pus in scena de Margarita
Mladenova, o montare cu un evident aer retro, in genul cabaretului politic. Despre
pasiunea, energia si respectul fata de profesie care ii anima in continuare, am stat
de vorba cu fondatorii celebrului ,Sfumato® in intervalul agitat dintre conferintele si
spectacolele Festivalului.

Margarita MLADENOVA, Ivan DOBCEV:

imzz / 1414 ?’LWM z.zvz’..

Andreea Dumitru: Am remarcat o coincidenta tulburatoare: Laboratorul
Teatral ,Sfumato” s-a nascut in 1989, an cu semnificatie cruciala in Romania si in
Estul Europei. In ce masura ati fost influentati de un anume context politic?

lvan Dobcev: In seara primei noastre reprezentatii, ne-a ajuns la urechi, in
timpul pauzei, vestea ca Ceausescu a fost omorat. Dar asta a fost singura noastra
legatura cu Revolutia din Romania.

Margarita Mladenova: Nu a existat o legatura directa intre evenimentele
politice din acel an si crearea laboratorului nostru, pentru ca el a fost inregistrat,
de fapt, in 1988, iar ideea se nascuse in 1986—1987, o aveam de mult timp in
minte. Preocuparile noastre mergeau in directia deschisa de Grotowski, dar, abia
in acei ani de schimbari politice, ne-am putut dedica, in sfarsit, cercetarii teatrale,
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nu doar productiei de spectacole. La inceput, au fost doua proiecte diferite. Al lui
Ivan a fost, insa, interzis, pentru ca incomoda Puterea...

I.D.: Lucru care avea, intr-adevar, o legatura cu situatia din Romania...

M.M.: Si atunci i-am propus sa ne unim ideile intr-un proiect comun. Imi era
imposibil sa renunt. Asa a inceput batalia noastra. Daca as fi fost singura, mi-ar fi
fost, probabil, mai usor, insa mi-am dorit foarte mult sa lucram impreuna.

I.D.: Contextul politic era urmatorul: comunistii ne dadeau putina libertate,
doar ca sa avem impresia ca suntem liberi, chiar daca lucrurile nu stateau deloc
asa. In acel moment, eram doi regizori de succes in teatrul conventional. Amandoi
primiseram propuneri de a conduce diferite teatre din Sofia, institutii conforme cu
vederile socialiste. Aveam o oarecare influenta pe care am folosit-o pentru a pune
pe picioare propria noastra idee. Ne doream sa construim ceva nou, fara sa uitam,
insa, istoria, traditia.

M.M.: Asa ca am parasit teatrul conventional si, impreuna cu doisprezece
tineri, am format o companie independenta, desi nu aveam nici o idee despre cum
anume ar fi trebuit sa functioneze ea. Am inceput ca o asociatie cu scopuri cam
idealiste, iar in 1994, datorita rezultatelor muncii noastre, am devenit un teatru de
importanta nationala. Incepand de anul trecut, ne-a fost recunoscut statutul de
teatru-laborator. Avem, in sférsit, un sediu pe care |l-am construit aproape singuri,
dar in cincisprezece ani am schimbat alte sase spatii. Un timp, activitatea noastra
s-a desfasurat in incinta Teatrului National din Sofia, apoi, in 1997, Statul ne-a
acordat un sediu in cladirea Muzeului Miscarii Revolutionare, pe care I-am echipat
cu ajutorul unor companii din Franta. Dupa cativa ani, cladirea a fost inchisa. In
2001, am luat-o de la capat si, cu ajutorul unor arhitecti, ne-am pus in practica
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propriile idei, asa incat putem spera ca noul edificiu (ale carui imagini sunt
prezentate pe situl www.sfumato.info — n. red.) corespunde, in sférsit, proiectelor
noastre teatrale. De-a lungul anilor, n-am renuntat nici o clipa la ele. Lucram dupa
metode si strategii proprii, sustinem ateliere, calatorim muilt...

A.D.: De ce ,Sfumato®?

I.D.: Am deschis o competitie pentru a gasi un nume teatrului nostru...

M.M: ...iar Ivan a céstigat-o.

I.D.: Este un termen lansat de Giorgio Vasari pentru a caracteriza tehnica lui
Leonardo da Vinci de ,a picta aerul“...

A.D.: El pare sa stabileasca, in acelasi timp, o relatie poetica cu munca
dumneavoastra. Cum ati defini tehnicile pe care le folositi?

I.D.: Am ajuns la un stil si la o formula proprie pe care le-am numit ,teatru
extatic, ,teatru poetic*.

M.M.: Fiecare proiect este provocat, inspirat de opera, universul, poetica unui
mare autor. Poate fi Cehov, Dostoievski, dar si un scriitor bulgar precum lordan
Radicikov (1929-2004) sau lordan lovkov (1880-1937). Ne concentram studiul
asupra unor teme pe care le aprofundam in timp. Cehov, de pilda, ne-a preocupat
vreme de sapte ani. In 2002, am initiat ,ciclul“ Dostoievski, intitulat /n valea umbrei
mortii, care dezvolta, in cele doua part| dedicate personajelor Aliosa si Ivan, tema
,,Ilbertatn ca maladie®. In general, tehnicile, metodele la care apelam exploreaza
memoria colectiva, visele, arhetipurile, miturile. Jung ne ajuta foarte mult in
cercetarile noastre.

A.D.: Atelierele includ si exercitii fizice, de expresivitate corporala?

M.M.: Cand alegem tema, invitam diferiti experti sa ne ajute: filosofi, teologi,
etnografi, sociologi, psihologi. Fiecare idee si tema este abordata din mai multe
unghiuri, imbogatita. Intr-o prima faza a lucrului, colectam si selectam diferite tipuri
de materiale, informatii, ne comportam ca niste oameni de stiinta.

I.D.: Intr-unul dintre spectacolele noastre, Apocrif, actorii vorbeau in dialecte
culese de pe tot teritoriul Bulgariei. Ei trebuiau sa faca, de pilda, diferenta dintre
dialecte foarte diferite precum cel macedonean sau dobrogean. Pentru asta am
lucrat cu trei specialisti in dialectologie.

M.M.: Dar cercetarea noastra antropologica nu se margineste la atat. Dupa
primul nivel, cel stiintific, de studiu al arhetipurilor, ne intereseaza planul artistic,
estetic. In echipa sunt invitati compozitori (Asen Avramov, de pilda), pentru ca
lucram asupra limbii si din punct de vedere muzical. Ne intereseaza foarte mult
imaginarul actorilor. Corporalitatea este, de asemenea, extrem de importanta in
spectacolele noastre, dar modalitatea de tratare a fizicalitati depinde de tema
proiectului: in cadrul programului ,Arhetipuri®, am lucrat intr-o singura directie,
folosind diferite arhetipuri, obiceiuri si atitudini feminine. Incercam sa aflam cum
arata, cum se comporta, cum ar trebui ,sa stea“ pe scena corpul actorului la
Dostoievski ori la Cehov... Coregrafia vietii este intotdeauna alta in fiecare proiect
al nostru.

A.D.: VA intereseaza dramaturgia bulgara contemporana? Exista nume care
scriu special pentru ,Sfumato“?

M.M.: Am incurajat citiva tineri autori bulgari, care scriu impreuna cu noi si
pentru noi. Poeti ca Gheorghi Gospodinov, Ani llkov sau Kalin lanakiev, care este,
de asemenea, filosof si teolog, au participat cu textele lor la proiectele noastre. Un
exemplu bun este cel al lui Gheorghi Tenev, foarte tanar poet, care a inceput sa
scrie dupa ce a facut studii de actorie. El este autorul textului nostru favorit din




TEATRUL+ 211

cadrul celui mai recent program, un text despre spiritul lui Dostoievski, in care nu
exista nici un cuvant din opera acestuia.

A.D.: Participdnd la conferinta internationala gazduita de Festival, am auzit
opinii contradictorii exprimate de critici sau artisti in legatura cu starea actuala a
teatrului bulgar. Sunteti de acord cu evolutia acestuia, din punct de vedere estetic,
dar si strict organizatoric?

I.D.: Noi avem un punct de vedere complet diferit. Nu acceptam multe dintre
tendintele pe care le sustin criticii. O directie foarte evidenta este cea a teatrului
comercial, bulevardier, sustinut financiar de Putere. Directia actuala a Teatrului
National ,lvan Vazov“ din Sofia este una populista, care incurajeaza cu orice risc
gustul publicului pentru productii de tip soap-opera.

M.M.: In ciuda schimbarilor politice, oamenii de teatru au ajuns sa se teama din
nou. Teatrul nu mai are incredere in el insusi. Publicul s-a indepartat din cauza
problemelor sociale. Teatrul isi doreste sa aiba succesul show-urilor de televiziune si
abandoneaza cautarea in zona spirituala, care este adevaratul lui scop. A incetat sa
mai lucreze, sa isi mai dezvolte limbajul propriu. Cam acesta ar fi tabloul actual. Si
constat ca procesul se adanceste. Ne lipseste un sistem teatral puternic, serios. In
acest domeniu, reforma s-a oprit la primii ei pasi. Oamenii de teatru s-au dovedit a fi,
de fapt, mai conservatori decat toti ceilalti. Suntem in aceeasi situatie ca in urma cu
douazeci de ani. Dar atunci, cel putin, eram siguri de ceea ce faceam. Acum,
important e sa ai un loc de munca ca sa-ti primesti salariul, indiferent daca esti bun
sau nu. Nu exista o piata a artistilor independenti in Bulgaria. Putinii curajosi care se
hotarasc sa paraseasca sistemul si sa-si construiasca propriul drum, trebuie sa se
intoarca in teatrul de repertoriu pentru ca nu au nici o sansa de a supravietui. Oamenii
valorosi din afara teatrului conventional nu sunt invitati, cooptati in cadrul lui. Or, noi
nu credem ca e util sa ai o trupa permanenta. Trebuie sa fii nebun sa lucrezi in regim
de laborator cu aceiasi actori. Pentru fiecare proiect, ii putem schimba pe unii dintre
ei, gasim fete noi. Nu vrem sa ne repetam. Dar unii dintre cei pe care ii alegem
lucreaza si in alte teatre si atunci nu putem colabora foarte bine sau foarte mult timp.
De aceea, anul acesta ne-am propus o alta strategie. Noi predam in cadrul Academiei
Nationale de Arta Teatrala din Sofia, asa incat intentionam sa atragem in proiectele
noastre studenti si artisti liberi sa lucreze doar cu noi.

A.D.: Cum gasiti resursele financiare pentru a va continua munca?

M.M.: Primim subventii de la guvern pentru salariile celor de la tehnic si
administrativ, dar nu si pentru trupa. Pentru proiectele artistice, cautam fonduri in
diferite locuri, depunem dosare cu aplicatii la banci. Participarile la festivaluri
internationale ne-au ajutat foarte mult sa ne producem spectacolele.

I.D.: Una dintre motivatiile pentru a nu fi un teatru de repertoriu este data de
faptul ca salariile sunt foarte mici in teatrul bulgar, or noi, gasind resurse
extrabugetare, le putem oferi mai mult actorilor.

M.M.: Anul trecut, salariile artistilor au fost majorate cu 50%, dar numai in
teatrele de repertoriu. O decizie ilara daca ne gandim ca se intampla inainte de
alegeri. Politicienii si-au dat seama ca au nevoie de artisti, asa incat au marit doar
salariile celor pe care ii puteau controla. In Bulgaria, din pacate, nu s-au dezvoltat
inca niste principii clare de sustinere a cercetarii, a culturii, nu exista fonduri
special alocate si nici ideea de mecenat...

Andrees DUMITRY

Interviu realizat cu sprijinul criticului de teatru Milena Mihailova.



