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După invitaţia de anul trecut, ratată, se pare, din pricina unui malentendu 
pecuniar, Andrei Şerban a reuşit, la Începutul acestei veri, să se Întâlnească, În 
sfârşit, cu studenţii Universităţii de Artă Teatrală şi Cinematografică din 
Bucureşti. Ca de obicei, Asociaţia ECUMEST a făcut posibilă revenirea sa În 
ţară, organizând, cu aceeaşi rigoare, un program chiar mai amplu. După 
miniconferinţa despre Educaţia artistică, ţinută la sediul UNATC, regizorul s-a 
oprit, ca şi anul trecut, la Colegiul "Noua Europă", citind aici, În avanpremieră, 
fragmente din volumul său autobiografic În curs de pregătire la Editura Polirom. 
Un parcurs similar a avut loc, apoi, la Cluj, unde Andrei Şerban a susţinut, În 
plus, un master class, timp de zece zile. 

Discuţi i l ibere, conferinţe, atel iere . . .  Modul dezinvolt prin care înţelege să fie 
prezent în România îi convine regizoru lu i ,  deocamdată, mai mult decât ideea 
montării unui  spectacol .  Pentru Andre i  Şerban,  d ialogul cu ti neri i reprezintă 
condiţia vital ităţii umane şi profesionale, semnul vocaţiei sale pedagogice, dar şi 
al unei împl in iri care refuză concluzi i le şi certitudinea. "Tinereţea împărtăşită" -
aceasta este marea cal itate pe care o invocă George Banu ,  schiţând portretul 
prietenu lu i  său .  "Am aceeaşi energie ca la 1 8  ani ,  o energie brută, asemenea 
celei a unu i  cal nărăvaş", mărtu riseşte, la rându l  său , într-un interviu ,  creato­
rul-profesor (a predat la i nstituţi i  prestig ioase ca Yale School of Drama, Harvard , 
Conservatoru l d in Paris) . S-ar spune că pendularea între scenă şi ate l ier îi 
satisface natu ra duală, o natu ră care împacă gustul pentru aventură şi risc cu 
dorinţa de un itate şi armonie, nel iniştea cu echi l ibru l ,  febra succesu lu i  cu 
lucid itatea eşeculu i  asumat .  Andrei Şerban împărtăşeşte tinereţea nomadulu i ,  
gata oricând să renunţe la p ietrele d in valiza pe care o poartă cu sine pr in lume 
şi să o ia  de la capăt, fără nostalgi i  ori resentimente. Ce alt reg izor ş i -ar putea 
sancţiona propria biografie artistică prin afi rmaţi i de genul :  "Pentru mine, 
Trilogia . . .  e un spectacol terminat, mort ,  a i ntrat în istorie; nu mă mai convinge"? 
Şi încă: "Cred că nu m-a convins n iciodată"? Mai mult decât bravada "calu lu i  
nărăvaş", e evidentă aic i  oroarea de fixism şi cl işee, certitudinea unui  izvor 
nesecat, a unor resurse atent administrate, a unor energi i  continuu împrospătate. 

Ş i ,  mai ales, o fi losofie de viaţă - personală şi profesională - pe care 
volumul  Taniei  Radu ,  Cercuri În apă, lansat în ediţ ie bi l ingvă (româna-engleză) , 
cu ocazia întâlnir i i  de la  U NATC, reuşeşte să o surprindă în act - la cald, în 
m işcare. Dacă workshop-u l  susţinut de Andrei Şerban, cu ani în u rmă, la  Arad, 
a fost fixat pe pel iculă, cel organizat între 1 3  ş i  1 4  iun ie 2004, la  Sfântu 
Gheorghe, de către ECU MEST, în cadrul reţelei Balkan Express, a inspirat 
această carte antologabilă şi datorită unei interfeţe elegante (cu desene de 
Ioana Nemeş şi schiţe de Lia Perjovsch i ) .  Găsim aici cron ica celor două zi le 



petrecute de 1 8  tineri d in România şi d in alte ţări balcanice în compania 
regizorulu i  a căru i faimă de iconoclast îi int imidează (deşi mu lţ i d intre ei nu i -au 
văzut spectacolele) ,  dar al căru i mod de lucru î i  dezarmează prin s impl itate , 
supleţe, prospeţime. Tania Radu îş i scrie povestea din perspectiva "martoru lu i  
impl ica(, cu admi raţie pentru personajul  uşor distant pe care î l  descoperă 
treptat. In "mol ic iunea t inerească a gesturi lor l u i  şi uşurinţa de a gl isa pe scala 
propriei interiorităţ i" ,  vede reflexu l  unei poetici asumate pe care Andre i  Şerban 
o împărtăşeşte cu discretă generozitate. 

Titl ul cărţ i i  reprezintă rezumatu l metaforic al strategiei sale pedagogice. 
Regizorul nu oferă soluţi i .  Se mu lţumeşte să provoace, să tu lbure ,  să propage, 
lăsând cumva impresia că energi i le disti ncte se coagu lează de la s ine într-o 
vibraţie . comună, armonioasă. Ce aflăm, însă, concret, d in povestea Taniei 
Radu? In pr imul rând, că reven i rea periodică în ate l ier ţ ine de igiena acestei 
profesi i .  Andrei Şerban e convins că doar aici se poate renunţa la "pietrele grele 
din val iza" inerţ ie i ,  a sclerozei ,  a rutine i .  Cum? "Secretul stă în pregăt i re", în 
"antrenamentul subti l ş i  de durată care să angajeze întreaga fi inţă". Atunci când 
trebu ie să recurgă la defin iţ i i ,  regizorul o face cu mu ltă precauţie ,  la modul 
poetic, expresiv. Actorul "e cineva care ar trebui să a ibă o prezenţă f lu idă, l ipsită 
de rigid itatea sau inh ib iţ i i  le obişnu ite . . .  Un actor pe scenă ar trebui să fie capabi l  
să întrupeze potenţia lu l  armonios care există în fiecare om, dar care rar este 
actual izat în viaţă . "  Dacă acum îl invocă pe Zeami ,  pregătind parcă terenul  re­
velaţ i i lor, o cl ipă mai târz iu ,  Andrei Şerban îşi su rprinde discipol i i  reun iţ i în parcul 
sau conacu l de la Arcuş ,  cu exerciţi i ,  teme de improvizaţie, scenarii de orientare 
aparent la îndemâna oricu i .  Nu  se lucrează pe text, scopul atel ierulu i f i ind 
"dezvoltarea unei sensibi lităţi aparte, mai întâi umană şi după acea artistică". 
Explicităr i le, comentar i i le verbale sunt l imitate. Totul  se reduce la corp, la 
expresivitatea şi la memoria lui concretă. Acesta este instrumentul care trebuie 
acordat, educat, raf inat .  Prin intermediu l  lu i ,  se real izează comunicarea " reală, 
deschisă, imaginativă şi f lexibi lă", nu numai cu celălalt/ partenerul , dar ş i cu 
celălalt/ publ icu l .  

E drept că,  la pr ima vedere, pedagogia teatrală practicată de Andrei 
Şerban mai mult descumpăneşte decât lămureşte. Tania Radu nu ezită să 
consemneze reacţ i i le t ineri lor, derutaţi , poate, de. atitudinea când distant-re­
zervată, când impl icat-entuziastă a maestru lu i  lor. In curând, însă, vor înţelege 
că rostul acestu ia este de a-i însoţi ş i  gh ida, nu de a obţ ine şi eva!ua perfor­
manţe. A fi Împreună şi a fi pe cont propriu contează în egală măsură. In defin it iv, 
"teatru l este un schimb", cum îi place regizoru lu i  să repete. De altfel ,  pe 1 iunie, 
la întâln i rea cu studenţi i U NATC, Andrei Şerban pare acelaşi personaj avid de 
schimbul interuman. Dialogu l  cu t iner i i  e precedat de un moment amuzant, 
aproape o mizanscenă ad-hoc: la invitaţia lu i  Andrei Şerban, aceştia strâng 
rându ri le în ju ru l  său , m icul  vacarm creat astfel accentuând tăcerea pl ină de 
promis iuni  care se lasă mai apo i .  Regizoru l e interesat, înainte de toate, de 
componenţa auditori u lu i  său: câţi studenţi la reg ie, câţi la actorie sau teatro­
logie . . .  Detal i i le nu îi sunt indiferente , dimpotrivă, îi permit să-şi orienteze şi să-şi 
structureze discursul .  Se instalează, astfe l ,  de la bun început, o atmosferă de 
compl icitate mai evidentă decât la întâ ln i ri le  anterioare, găzduite de Teatrul ACT, 
frecventate de un public eterogen .  
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De astă dată, tema discuţiei stârneşte un interes major. Andre i  Şerban 

vorbeşte despre învăţământu l  teatral american, dar mai ales despre şcoala de 
actorie pe care o conduce de doisprezece an i ,  împreună cu prietenul  său, 
N icky Wolcz, în cadrul  Un iversităţ i i  Columbia  d in  New York. Un mode l ,  f i reşte, 
departe de perfecţ iune (adm i te rea presu pune  audiţii de o ef ic ienţă 
discutabi lă) , dar care îi perm ite să real izeze un compromis între propri i l e  sale 
idealur i  ş i  ex igenţele s istemu lu i  comercial în care studenţi i  săi vor trebui  să se 
i ntegreze. Andre i  Şerban ştie  că aceşti t iner i ,  care fac sacrif ic i i  f inanciare 
u riaşe pentru a u rma, t imp de tre i an i ,  programul M FA de la Columbia 
U n iversity, îl creditează nu doar pentru cariera sa excepţională or i  pentru 
şansa de a se fi aflat în preajma l u i  B rook, ci mai ales pentru exigenţa pe care 
o man ifestă faţă de sine însuşi . Profesorul îl u ită pe regizor şi adm ite că nu ştie 
"cum se montează Cehov sau Shakespeare", preferând sondarea misteru l u i  
pas cu pas, alături de studenţi i  să i .  Deschiderea absolută, gustul pentru i nsol i t ,  
fuga de c l işee reprezintă, d in punctu l  său de vedere ,  marele câştig al acestei 
via negativa pe care o u rmează aproape cu candoare într-un s istem "înceţoşat 
de toate multă rut ină". Modelu l  său în materie de învăţământ teatral rămâne în 
cont inuare Gordon Craig şi a sa Arena Goldoni: o şcoală de elită ca o insulă a 
l u i  Prospere, un laborator secret, dedicat experimentu l u i  şi i novaţie i .  Acum ,  
când teatru l se  învaţă în  şcol i  populare, Andre i  Şerban crede în  utopia unu i  
c l imat spec ia l ,  i ntim ,  care să privi legieze "descoperi rea de astăzi , nu de  ier i  
sau alaltăier i" .  Dar acest lucru este pos ib i l  doar în condiţ i i le în care fiecare îşi 
adresează sieşi întrebarea, esenţială chiar şi în absenţa unu i  răspuns:  "Pentru 
ce sunt în teatru? ". 

Teatru l viu şi interesant este, în concepţia aproape mistică a lu i  Andrei 
Şerban,  cel care impl ică o relaţie verticală şi cosmică a omului cu nevăzutu l ,  cu 
"viaţa de d incolo". Tocmai pentru că îşi permite să ignore contextul  comercial al 
artei actuale, teatrul în şcoală, este, d in punctul său de vedere, ş i "cel mai 
frumos pos ibi l" .  Ca şi Brook, Andrei Şerban are convingerea intimă că ideea de 
teatru este mai complexă, mai bogată decât cel care o slujeşte . . .  Starea de 
necesară umi l inţă nu poate fi inoculată, însă, decât în şcoală. Altfel ,  e p rea 
târz iu .  Un student din publ ic îşi exprimă nedumerirea: de ce a ales să predea 
actorie şi nu regie? Andrei Şerban ezită o cl ipă, cântărind fiecare cuvânt: îi 
admiră pe regizorii t ineri ,  care au curaju l  vizi uni  lor radicale, chiar dacă imperfect 
real izate ("haosul  şi dezordinea trebuie să ne acompanieze tot t impul") .  Însă 
cunoaşte prea bine frustrarea pe care o resimte regizoru l atunci când este 
corectat şi i se arată cum trebuie făcut. Şi actorul e vulnerab i l ,  dar în re laţia cu 
el încape şi dragostea, şi rigoarea, distanţa. Andre i  Şerban ştie că face parte 
d intre d i rector i i  de scenă care lucrează foarte bine cu actor i i ,  nu dintre cei 
îndrăgostiţi mai mult de propri i le concepte. A înţeles să le fie prieten ,  frate, gh id ,  
dar unul  vigilent. Dacă în t inereţe îl iubea pe Meyerhold şi îl u ra pe Stanislavski ,  
ce l  atât de dogmatic predat, acum ştie că a ic i  e cheia: în "munca actoru lu i  cu 
s ine însuşi". "Faima, succesu l ,  recunoaşterea nu depind de noi", aşa încât î l  
preferă pe profesionistul care munceşte, staru lu i  leneş, genia l  la premieră. 
Fachir, ascet şi profesor de ştiinţe, în egală măsură - acesta ar f i ,  în viziunea lu i  
Andrei Şerban,  portretu l  actoru lu i  ideal. Un  al iaj preţios, indestruct ib i l  între 
d iscipl ina trupu lu i ,  precizia gându lu i  ş i t ransa emoţie i .  


