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Dupa invitatia de anul trecut, ratata, se pare, din pricina unui malentendu
pecuniar, Andrei Serban a reusit, la inceputul acestei veri, sa se intalneasca, in
sfarsit, cu studentii Universitatii de Arta Teatrala si Cinematografica din
Bucuresti. Ca de obicei, Asociatia ECUMEST a facut posibila revenirea sa in
tara, organizand, cu aceeasi rigoare, un program chiar mai amplu. Dupa
miniconferinta despre Educatia artistica, tinuta la sediul UNATC, regizorul s-a
oprit, ca si anul trecut, la Colegiul ,Noua Europa“, citind aici, in avanpremiera,
fragmente din volumul sau autobiografic in curs de pregatire la Editura Polirom.
Un parcurs similar a avut loc, apoi, la Cluj, unde Andrei Serban a sustinut, in
plus, un master class, timp de zece Zzile.

Discutii libere, conferinte, ateliere... Modul dezinvolt prin care intelege sa fie
prezent in Romania ii convine regizorului, deocamdata, mai mult decét ideea
montarii unui spectacol. Pentru Andrei Serban, dialogul cu tinerii reprezinta
conditia vitalitatii umane si profesionale, semnul vocatiei sale pedagogice, dar si
al unei impliniri care refuza concluziile si certitudinea. ,Tineretea impartasita“ —
aceasta este marea calitate pe care o invoca George Banu, schitdnd portretul
prietenului sau. ,Am aceeasi energie ca la 18 ani, o energie bruta, asemenea
celei a unui cal naravas®, marturiseste, la randul sau, intr-un interviu, creato-
rul-profesor (a predat la institutii prestigioase ca Yale School of Drama, Harvard,
Conservatorul din Paris). S-ar spune ca pendularea intre scena si atelier i
satisface natura duala, o natura care impaca gustul pentru aventura si risc cu
dorinta de unitate si armonie, nelinistea cu echilibrul, febra succesului cu
luciditatea esecului asumat. Andrei Serban impartaseste tineretea nomadului,
gata oricand sa renunte la pietrele din valiza pe care o poarta cu sine prin lume
si sa o ia de la capat, fara nostalgii ori resentimente. Ce alt regizor si-ar putea
sanctiona propria biografie artistica prin afirmatii de genul: ,Pentru mine,
Trilogia... e un spectacol terminat, mort, a intrat in istorie; nu ma mai convinge“?
Si inca: ,Cred ca nu m-a convins niciodata“? Mai mult decat bravada ,calului
naravas", e evidenta aici oroarea de fixism si clisee, certitudinea unui izvor
nesecat, a unor resurse atent administrate, a unor energii continuu improspatate.

Si, mai ales, o filosofie de viata — personala si profesionala — pe care
volumul Taniei Radu, Cercuri in apa, lansat in editie bilingva (romano-engleza),
cu ocazia intalnirii de la UNATC, reuseste sa o surprinda in act — la cald, in
miscare. Daca workshop-ul sustinut de Andrei Serban, cu ani in urma, la Arad,
a fost fixat pe pelicula, cel organizat intre 13 si 14 iunie 2004, la Sfantu
Gheorghe, de catre ECUMEST, in cadrul retelei Balkan Express, a inspirat
aceasta carte antologabila si datorita unei interfete elegante (cu desene de
loana Nemes si schite de Lia Perjovschi). Gasim aici cronica celor doua zile



32 TEATRUL-

petrecute de 18 tineri din Romania si din alte tari balcanice in compania
regizorului a carui faima de iconoclast ii intimideaza (desi multi dintre ei nu i-au
vazut spectacolele), dar al carui mod de lucru ii dezarmeaza prin simplitate,
suplete, prospetime. Tania Radu isi scrie povestea din perspectiva ,martorului
implicat®, cu admiratie pentru personajul usor distant pe care il descopera
treptat. in ,,mo||C|unea tinereasca a gesturllor lui si usurinta de a glisa pe scala
propriei interioritati“, vede reflexul unei poetici asumate pe care Andrei Serban
o Tmpartaseste cu discreta generozitate.

Titlul cartii reprezinta rezumatul metaforic al strategiei sale pedagogice.
Regizorul nu ofera solutii. Se multumeste sa provoace, sa tulbure, sa propage,
lasand cumva impresia ca energiile distincte se coaguleaza de la sine intr-o
vibratie comuna, armonioasa. Ce aflam, insa, concret, din povestea Taniei
Radu? in primul rand, ca revenirea perlodlca in atelier tine de igiena acestei
profesii. Andrei Serban e convins ca doar aici se poate renunta la ,pietrele grele
din valiza“ inertiei, a sclerozei, a rutinei. Cum? ,Secretul sta in pregatire, in
»-antrenamentul subtil si de durata care sa angajeze intreaga fiinta“. Atunci cand
trebuie sa recurga la definitii, regizorul o face cu multa precautie, la modul
poetic, expresiv. Actorul ,e cineva care ar trebui sa aiba o prezenta fluida, lipsita
de rigiditatea sau inhibitiile obisnuite... Un actor pe scena ar trebui sa fie capabil
sa intrupeze potentialul armonios care exista in fiecare om, dar care rar este
actualizat in viata." Daca acum il invoca pe Zeami, pregatind parca terenul re-
velatiilor, o clipa mai tarziu, Andrei Serban isi surprinde discipolii reuniti in parcul
sau conacul de la Arcus, cu exercitii, teme de improvizatie, scenarii de orientare
aparent la indemana oricui. Nu se lucreaza pe text, scopul atelierului fiind
,dezvoltarea unei sensibilitati aparte, mai intdi umana si dupa acea artistica".
Explicitarile, comentariile verbale sunt limitate. Totul se reduce la corp, la
expresivitatea si la memoria Iui concreta. Acesta este instrumentul care trebuie
acordat, educat, rafinat. Prin intermediul lui, se realizeaza comunicarea ,reala,
deschisa, imaginativa si flexibila“, nu numai cu celalalt/ partenerul, dar si cu
celalalt/ publicul.

E drept ca, la prima vedere, pedagogia teatrala practicata de Andrei
Serban mai mult descumpaneste decat lamureste. Tania Radu nu ezita sa
consemneze reactiile tinerilor, derutati, poate, de atitudinea cand distant-re-
zervata, cand |mpI|cat -entuziasta a maestrului lor. in curand, insa, vor intelege
ca rostul acestuia este de a-i insoti si ghlda nu de a obtine $| evalua perfor-
mante. A fi impreuna si a fi pe cont propriu conteaza in egala masura. in definitiv,
,,teatrul este un schimb®, cum ii place regizorului sa repete. De altfel, pe 1 iunie,
la intalnirea cu studentii UNATC, Andrei Serban pare acelasi personaj avid de
schimbul interuman. Dialogul cu tinerii e precedat de un moment amuzant,
aproape o mizanscena ad-hoc: la invitatia lui Andrei Serban, acestia strang
randurile in jurul sau, micul vacarm creat astfel accentuand tacerea plina de
promisiuni care se lasa mai apoi. Regizorul e interesat, inainte de toate, de
componenta auditoriului sau: cati studenti la regie, cati la actorie sau teatro-
logie... Detaliile nu ii sunt indiferente, dimpotriva, ii permit sa-si orienteze si sa-si
structureze discursul. Se instaleaza, astfel, de la bun inceput, o atmosfera de
complicitate mai evidenta decét la intalnirile anterioare, gazduite de Teatrul ACT,
frecventate de un public eterogen.
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De asta data, tema discutiei starneste un interes major. Andrei Serban
vorbeste despre invatamantul teatral american, dar mai ales despre scoala de
actorie pe care o conduce de doisprezece ani, impreuna cu prietenul sau,
Nicky Wolcz, in cadrul Universitatii Columbia din New York. Un model, fireste,
departe de perfectiune (admiterea presupune auditii de o eficienta
discutabilda), dar care ii permite sa realizeze un compromis intre propriile sale
idealuri si exigentele sistemului comercial in care studentii sai vor trebui sa se
integreze. Andrei Serban stie ca acesti tineri, care fac sacrificii financiare
uriase pentru a urma, timp de trei ani, programul MFA de la Columbia
University, il crediteaza nu doar pentru cariera sa exceptionala ori pentru
sansa de a se fi aflat in preajma lui Brook, ci mai ales pentru exigenta pe care
o manifesta fata de sine insusi. Profesorul il uita pe regizor si admite ca nu stie
»,cum se monteaza Cehov sau Shakespeare*, preferand sondarea misterului
pas cu pas, alaturi de studentii sai. Deschiderea absoluta, gustul pentru insolit,
fuga de clisee reprezinta, din punctul sau de vedere, marele castig al acestei
via negativa pe care o urmeaza aproape cu candoare intr-un sistem ,incetosat
de foate multa rutina“. Modelul sau in materie de invatamant teatral raméane in
continuare Gordon Craig si a sa Arena Goldoni: o scoala de elita ca o insula a
lui Prospero, un laborator secret, dedicat experimentului si inovatiei. Acum,
cand teatrul se invata in scoli populare, Andrei Serban crede in utopia unui
climat special, intim, care sa privilegieze ,descoperirea de astazi, nu de ieri
sau alaltaieri“. Dar acest lucru este posibil doar in conditiile in care fiecare isi
adreseaza siesi intrebarea, esentiala chiar si in absenta unui raspuns: ,Pentru
ce sunt in teatru? “.

Teatrul viu si interesant este, in conceptia aproape mistica a lui Andrei
Serban, cel care implica o relatie verticala si cosmica a omului cu nevazutul, cu
»viata de dincolo“. Tocmai pentru ca isi permite sa ignore contextul comercial al
artei actuale, teatrul in scoala, este, din punctul sau de vedere, si ,cel mai
frumos posibil“. Ca si Brook, Andrei Serban are convingerea intima ca ideea de
teatru este mai complexa, mai bogata decéat cel care o slujeste... Starea de
necesara umilinta nu poate fi inoculata, insa, decat in scoala. Altfel, e prea
tarziu. Un student din public isi exprima nedumerirea: de ce a ales sa predea
actorie si nu regie? Andrei Serban ezita o clipa, cantarind fiecare cuvant: ii
admira pe regizorii tineri, care au curajul viziunilor radicale, chiar daca imperfect
realizate (,haosul si dezordinea trebuie sa ne acompanieze tot timpul“). Insa
cunoaste prea bine frustrarea pe care o resimte regizorul atunci cand este
corectat si i se arata cum trebuie facut. Si actorul e vulnerabil, dar in relatia cu
el incape si dragostea, si rigoarea, distanta. Andrei Serban stie ca face parte
dintre directorii de scena care lucreaza foarte bine cu actorii, nu dintre cei
indragostiti mai mult de propriile concepte. A inteles sa le fie prieten, frate, ghid,
dar unul vigilent. Daca in tinerete il iubea pe Meyerhold si il ura pe Stanislavski,
cel atat de dogmatic predat, acum stie ca aici e cheia: in ,munca actorului cu
sine insusi“. ,Faima, succesul, recunoasterea nu depind de noi“, asa incat il
prefera pe profesionistul care munceste, starului lenes, genial la premiera.
Fachir, ascet si profesor de stiinte, in egala masura — acesta ar fi, in viziunea lui
Andrei Serban, portretul actorului ideal. Un aliaj pretios, indestructibil intre
disciplina trupului, precizia gandului si transa emotiei.




