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FE5TfiJALll�f, GALE, ANfiJE�5Ă�f 

Adrian MIHALACHE 

Festivalul I nternaţional de Teatru de la Sibiu s-a impus printre mari le celebrări 
europene ale Thal ie i ,  alături de cele de la Edinburgh şi Avignon . Cum, anul trecut, 
Avignon a fost un fiasco, din cauza grevei personalului tehnic, Sibiul a înaintat în 
clasament. Perspectiva de a deveni oraş european al culturi i a stimulat ambiţia 
organizatori lor, dar şi a edi l i lor, care au început mari lucrări de refacere a infra­
structuri i  u rbane. Centrul istoric este un vast şantier, Muzeu l  Bruckenthal este 
parţial închis pentru renovare. Efortul de azi al constructori lor va impulsiona, în 
viitor, demersul artişti lor. Deocamdată, îl cam subminează, interzicând desfăşu­
rarea spectacolelor în aer l iber, în zonele centrale, atât de pitoreşti, ale "oraşului 
minuni lor'' , cum îi spunea Sibiului Ioana Postelnicu, într-un remarcabil roman. 
Chiar şi aşa, inventivitatea organizatori lor a găsit suficiente locuri interesante, 
tradiţionale, dar şi neconvenţionale, pentru desfăşurarea spectacolelor. Unele au 
avut loc în spaţii consacrate: la Teatru l Naţional "Radu Stanca" , modest pe 
dinafară, dar de o modernă funcţionalitate pe dinăuntru ; la Teatrul Gong, dedicat, 
de obicei ,  reprezentaţi i lor pentru copi i ;  în Casa de Cultură a Sind icatelor, 
construcţie impozantă şi ternă, după tipicul socialist; în fine, în foaierele spaţioase 
ale Teatru lu i  Thal ia, care, refăcut după un incendiu devastator, se arată în forma 
in iţială din 1 788, de o eleganţă barocă, cu loji din lemn de trandafir, dar şi cu o 
aripă nouă, inspirată din arhitectura organică a contemporaneităţi i .  Alte spectacole 
s-au desfăşurat în pl ină stradă, pe Corso-u l sibian (strada Bălcescu) ,  la Cercul 
Mi l itar, în romanticu l Muzeu de Istorie, situat într-o fermecătoare clăd ire me­
dievală, în ambianţa de vis a bisericii fortificate din Cisnădioara, într-o între­
prindere industrială dezafectată (Simerom) , în Biserica Evanghel ică în sti l  gotic, în 
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cea Romanică, a Azi lu lu i  (cea mai veche din Sibiu) , în diferite baruri cochete şi 
chiar în tramvaiu l  care leagă Sibiu l  de Răşinari . Nu  numai Thalia, ci şi celelalte 
muze au patronat festivalul ,  care a cuprins spectacole de balet ale unor trupe venite 
din Australia, Canada sau Chile, recitaluri muzicale şi expoziţii de artă plastică. 

Tema Festivalu lu i  a fost Semne, încercare semiotică de a reuni artele, fără a le 
mixa în vreo formulă h ibridă. Volumul cu acelaşi titlu ,  lansat la Festival ,  este o 
antologie fin alcătuită din texte în versuri şi proză, care susţine l iterar conceptul 
man ifestări i .  

Este imposibi l să redai ,  într-o relatare secvenţială, modul în care eveni­
mentele s-au integrat, suprapunându-se parţial , într-o structură spectaculară 
complexă. Prezentarea sistematică riscă să sacrifice farmecul alăturări lor insol ite 
în sp§!.ţiu şi timp. 

In toată perioada, Muzeu l  Brukenthal a prezentat, în saloanele baroce, 
o expoziţie de carte veche şi gravură, cu teme teatrale, d in secolele XVI-XV I I I .  Se 
vede că baronul era un l iber cugetător, care îl gusta pe Voltaire şi-i iubea pe clasicii 
francezi ,  dar şi pe romanticii german i .  Operele lui Shakespeare şi ale celor din 
jurul său figurează atât în ediţi i engleze, cât şi în celebrele traduceri germane. 
Impresionează volumu l  care leagă împreună numerele săptămânalu lu i  
Theatralische Wochenblatt, care publ ica cronici de teatru la spectacolele din 
Hermanstadt, de la sfârşitul secolu lu i  al XVI I I - lea. Sibiu l ,  spre deosebi re de Braşov 
sau de Sighişoara, a fost, în t impul administraţiei habsburgice, un veritabil centru 
cultu ral . Baronul Brukenthal nu a privit numirea sa ca guvernator al Transi lvaniei 
ca pe o repartiţie "la ţară" , ci ca pe o şansă de a ctitori şi de a se afi rma. Viaţa 
teatrală avea, în vremea lu i ,  asemenea vigoare, încât a constituit subiectu l unei 
lucrări de sinteză, aflată, ş i ea, în expoziţie. 

Teatrul-gazdă, condus de energicul Constantin Chiriac, a avut ce arăta. 
Spectacolul lu i  Tompa Gabor, după piesa lui Slawomir Mrozek, Casa de pe graniţă, 
a încântat prin i nventivitate , r igoare şi acurateţe. Deşi scrisă cu mult t imp în 
u rmă, p iesa este de o actual i tate frapantă, în condiţi i l e  redesenări i  graniţelor 
din Balcan i .  Noua frontieră, trasată de foru ri internaţionale, u rmează să treacă 
pr in locu inţa unei  fami l i i  modeste, a căre i  existenţă vi rează, brusc, în absurd .  
Coregrafia elaborată şi metaforele scenice pregnante dau impact d iscursu lu i  
teatra l .  Nora de Ibsen,  în regia tânăru lu i  Radu-Alexandru N ica, este un 
spectacol provocator şi doar parţial convingător. Regizorul pedalează pe tema 
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incomunicabi l ităţ i i ,  făcând personajele să-şi vorbească fără să se privească şi 
fără să se ascu lte. Scenele de înfruntare ,  doar, le aduc faţă în faţă, când 
expl icaţi i le  eşuează şi c iocn ir i le pr imează. Regizorul a crezut că va impresiona, 
introducând elemente şocante în jocu l  de scenă, care denatu rează, însă, 
re laţi i l e  dintre personaje. E l  subapreciază o parte a publ icu lu i ,  care a văzut, 
măcar la televizor, montarea lu i  Ostermeier, cu Nora în variantă punk, 
constru ită, însă, mult mai logic .  

Andrei Şerban remarca, în conferinţa sa, că Festivalul a preferat multa l u i  
multum. Profuziunea de spectacole dintre cele mai  diverse a fost marcată de mari 
discrepanţe în privinţa cal ităţi i .  S-au prezentat spectacole a căror excelenţă a fost 
deja recunoscută de critici şi aplaudată de public, ca Sorry (Teatrul Bu landra) , 
Portretul lui Dorian Gray (Teatru l Odeon) ,  Shape of Things (Teatrul ACT) , Trei 
surori (Teatrul "Toma Caragiu" din Ploieşti) ,  Tragica istorie a Doctorului Faust 
(Teatrul Maghiar din Cluj) şi mai recentu l Othello (Teatrul "Tamasi Aron" din Sfântu 
Gheorghe). Alte spectacole, de asemenea cunoscute, au câştigat dimensiuni noi 
prin locu l în care s-au desfăşurat, loc care i-a provocat pe regizor şi pe actori la o 
schimbare de accente. Astfel ,  Un tramvai numit Popescu a câştigat în latura sa 
metafizică, f i ind prezentat în tramvaiul aflat în mers, pe fundalul mişcător al 
frunzişulu i  d in Dumbrava Sibiu lu i .  Brand, la Biserica Azi lu lu i ,  a avut rezonante mai 
ample decât în Biserica Luterană de la Bucu reşti .  În schimb, Tillsonburg (Teatru l 
" Ioan Slavici" d in Arad) a rămas o încropeală mediocră, în ciuda ambianţei 
deosebite în care s-a jucat, la Cetatea Cisnădioara. 

Festivalur i le dau pri leju l  vizionării unor spectacole excelente, realizate în 
local ităţi de provincie, mai greu accesibi le, deoarece raţiun i  financiare fac ca 
turneele unor asemenea trupe să se organizeze rar. Cel puţin la fel de importantă 
este posibi l itatea de a vedea spectacolele unor trupe străine. Festivalu l  de la Sibiu 
are o particularitate interesantă, rezultată tot d in restricţii financiare. Dacă spec­
tacolele româneşti invitate sunt, de regulă, de anvergură, ele reprezentând ten­
dinţe majore în teatru l autohton, trupele străine sunt mai puţin celebre şi prezintă, 
în general ,  spectacole minimal iste, care se remarcă printr-o doză de bizarerie. 
Asupra părţii româneşti , perspectiva este centrală, asupra celei internaţionale, ea 
este laterală. Două selecţii asimetrice funcţionează simultan: una "oficială", pentru 
creaţia din i nterior, alta neconvenţională, de tip fringe, pentru exterior. 

Spiritul inovator recurge la marele repertoriu ,  dar nu pentru a-1 servi ,  ci pentru 
a-1 deconstru i .  Hamlet a fost pretextul pentru trei reprezentaţii neobişnuite. Haisho 
Dramatic Company din Japonia a prezentat o versiune în sti l  tradiţional japonez, 
care nu porneşte de la textul shakespearean,  ci de la o naraţiune ajunsă în 
Japonia, în secolul al XVI I I -lea, dintr-o sursă germană. Elveţienii Markus Zohner şi 
Patrizia Barbuiani au executat un adevărat tur de forţ�. interpretând toate roluri le 
din piesă, aşezaţi pe două taburete, cu faţa la publ ic .  lmbinând, cu o i nventivitate 
debordantă, rostirea cu mima, actorii au reuşit să transforme tragica istorie a prin­
tulu i  Danemarcei într-o i rezistibi lă comedie, de un haz nebun.  Cel mai neobişnuit 
a fost demersul trupei sud-coreene Changpa. Anunţat ca pericu los pentru per­
soane impresionabi le, copii ,  bătrâni ş i femei însărcinate, Hamlet-ul coreean 
a excitat audienţa, fără să o satisfacă. Respingerea vine dintr-o atitudine super­
ficială, deoarece experienţa a fost neobişnu ită şi merita o reflecţie mai profundă. 
Actori i au uti l izat tehnici de concentrare provenite din practici le şamanice şi ale 
budismului zen.  Corpul actoru lu i ,  tensionat progresiv, ajunge să vibreze, ca în 
cazul convulsionişti lor. Concentrarea extremă de energie a personaju lu i  v iu este 
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menită să se transmită cadavrului , pe care-I aduce, încetul cu încetu l ,  la viaţă. 
Acţiunea de pedepsire are cruzimea la car_e aspira Arta�� � ampl ific�tă d_

e 
ambientu l sonor exasperant, care a pus la grea mcercare sens1b1l 1tatea unu1 public 
receptiv, mai degrabă, la divertismentul intel igent decât la ritualul constringent. 
Ceea ce a plăcut fără rezerve acestui public a fost prestaţia elegantă şi foarte 
franţuzească a lu i  Jacques Bourgaux, care a ştiut să repovestească Don Quijote 
prin gesturi ,  vorbe şi onomatopee, făcându-ne să vedem pe scenă, într-un ecleraj 
rafinat, Spania Secolulu i  de Aur. 

Multaşteptatul spectacol Medeea-Circles, real izat de Tompa Gabor la 
Novisad, a impresionat pr in rigoarea ş i  severitatea concepţiei , dar şi-a epuizat 
mesajul practic după primul sfert de oră. Teatrul de dramă intitu lat polemic 
"Nebolshoy" are o trupă foarte omogenă, formată din actori care debordează de 
talent. Demersul lor este însă cum nu se poate mai tradiţ ional. Adaptarea piesei 
Orchestra de Anoui lh  a stârnit admi raţie ,  dar şi p l ictiseală, mai ales din cauza 
obstaco lu lu i  l imb i i .  Din respect pentru oaspeţ i ,  spectacolele trupelor d in  
România au fost supratitrate în  engleză. Puţine trupe străine s-au preocupat, la  
rândul lor, să-şi facă textele intel ig ib i le ,  ia r  ruşi i  par  a continua să creadă că 
vorbesc o l imbă un iversală. 

Trecând peste multe alte momente de emoţie şi interes, ne oprim ,  în final , 
asupra celu i  mai complex şi mai interesant spectacol al festivalulu i ,  Our life work 
forgotten Memories (Amintirile uitate ale unei vieţi creatoare) , de David Maayan, 
prezentat de Centrul israel ian Shlomi pentru muncă şi creaţie. Artistii au recon­
figurat spaţiul Uzinei mecanice Simerom, transformându-1 într-un ambient expre­
siv, prin care spectatorii trec ca într-o procesiune, oprindu-se în locuri privilegiate, 
în care energia teatrală explodează mi rific .  I nteractivitatea şi i nventivitatea îşi dau 
mâna pentru a oferi o meditaţie proaspătă asupra Holocaustulu i ,  e l iberată de orice 
cl işeu.  Spectacolu l  este pus sub semnul unui splendid citat din Ecleziastul, 
recompus în faţa spectatori lor, prin litere mobi le: "Cei vii, Într-adevăr, măcar ştiu că 
vor muri; dar cei morţi nu ştiu nimic, şi nu mai au nici o răsplată, fiindcă până şi 
amintirea li se uită. " 

Noi nu vom u ita, însă, emoţi i le trăite în cele zece zile de sărbătoare teatrală, 
ci le vom transforma, în timp, în gânduri de împărtăşit cititori lor noştri. 

Liviu CRISTIAN 

X-� 
La început, când am văzut acronimul (F. I .T.S.) ,  Festivalului I nternaţional de 

teatru de la Sibiu ,  i-am acordat imediat, oarecum amuzat, dar şi ludic, sensul atribuit 
de l imba engleză ( vb. a se potrivi În, vb. a avea o răbufnire excesivă de activitate 
dar şi sensul medical - a avea o criză soldată cu spasme şi pierderea cunoştintet) : 
ca oricare alt anglofon situat în spaţiul global izant. Toate acestea se potriveau 

'
mai 

ales ediţiei de anul trecut a F. I .T.S. Anul acesta, cu aceeaşi energie inspirată de 
memoria unui festival de teatru de anvergură ,  am reconoscut acelaşi manageriat 


