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menită să se transmită cadavrului , pe care-I aduce, încetul cu încetu l ,  la viaţă. 
Acţiunea de pedepsire are cruzimea la car_e aspira Arta�� � ampl ific�tă d_

e 
ambientu l sonor exasperant, care a pus la grea mcercare sens1b1l 1tatea unu1 public 
receptiv, mai degrabă, la divertismentul intel igent decât la ritualul constringent. 
Ceea ce a plăcut fără rezerve acestui public a fost prestaţia elegantă şi foarte 
franţuzească a lu i  Jacques Bourgaux, care a ştiut să repovestească Don Quijote 
prin gesturi ,  vorbe şi onomatopee, făcându-ne să vedem pe scenă, într-un ecleraj 
rafinat, Spania Secolulu i  de Aur. 

Multaşteptatul spectacol Medeea-Circles, real izat de Tompa Gabor la 
Novisad, a impresionat pr in rigoarea ş i  severitatea concepţiei , dar şi-a epuizat 
mesajul practic după primul sfert de oră. Teatrul de dramă intitu lat polemic 
"Nebolshoy" are o trupă foarte omogenă, formată din actori care debordează de 
talent. Demersul lor este însă cum nu se poate mai tradiţ ional. Adaptarea piesei 
Orchestra de Anoui lh  a stârnit admi raţie ,  dar şi p l ictiseală, mai ales din cauza 
obstaco lu lu i  l imb i i .  Din respect pentru oaspeţ i ,  spectacolele trupelor d in  
România au fost supratitrate în  engleză. Puţine trupe străine s-au preocupat, la  
rândul lor, să-şi facă textele intel ig ib i le ,  ia r  ruşi i  par  a continua să creadă că 
vorbesc o l imbă un iversală. 

Trecând peste multe alte momente de emoţie şi interes, ne oprim ,  în final , 
asupra celu i  mai complex şi mai interesant spectacol al festivalulu i ,  Our life work 
forgotten Memories (Amintirile uitate ale unei vieţi creatoare) , de David Maayan, 
prezentat de Centrul israel ian Shlomi pentru muncă şi creaţie. Artistii au recon­
figurat spaţiul Uzinei mecanice Simerom, transformându-1 într-un ambient expre­
siv, prin care spectatorii trec ca într-o procesiune, oprindu-se în locuri privilegiate, 
în care energia teatrală explodează mi rific .  I nteractivitatea şi i nventivitatea îşi dau 
mâna pentru a oferi o meditaţie proaspătă asupra Holocaustulu i ,  e l iberată de orice 
cl işeu.  Spectacolu l  este pus sub semnul unui splendid citat din Ecleziastul, 
recompus în faţa spectatori lor, prin litere mobi le: "Cei vii, Într-adevăr, măcar ştiu că 
vor muri; dar cei morţi nu ştiu nimic, şi nu mai au nici o răsplată, fiindcă până şi 
amintirea li se uită. " 

Noi nu vom u ita, însă, emoţi i le trăite în cele zece zile de sărbătoare teatrală, 
ci le vom transforma, în timp, în gânduri de împărtăşit cititori lor noştri. 

Liviu CRISTIAN 
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La început, când am văzut acronimul (F. I .T.S.) ,  Festivalului I nternaţional de 

teatru de la Sibiu ,  i-am acordat imediat, oarecum amuzat, dar şi ludic, sensul atribuit 
de l imba engleză ( vb. a se potrivi În, vb. a avea o răbufnire excesivă de activitate 
dar şi sensul medical - a avea o criză soldată cu spasme şi pierderea cunoştintet) : 
ca oricare alt anglofon situat în spaţiul global izant. Toate acestea se potriveau 

'
mai 

ales ediţiei de anul trecut a F. I .T.S. Anul acesta, cu aceeaşi energie inspirată de 
memoria unui festival de teatru de anvergură ,  am reconoscut acelaşi manageriat 
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de bună cal itate, dar cu o resp i raţie mai scurtă în ansamblul spectacologic 
prezentat. 

Cu amintirea excelentei trupe de teatru Art&Shok din Kazakstan, de anul 
trecut, atât de inovatoare în spectacole de stradă, dar şi in-doors, am explorat 
străzi le din Sib iu ,  căutând spaţiu l  alternativ şi reprezentaţia stradală, care a l ips it, 
cu o singură excepţie semnificativă: compania Eva din Elveţia, susţinută de un 
singur actor, care a performat artistic un eseu despre fragi l itatea obiectului ,  
artefactu lu i  constru it, făcut, iar nu născut. Cu clare influenţe din arta de mişcare a 
actoru lu i  japonez, pe un ritm cardiac susţinut, actoru l ,  vopsit în alb din cap până 
în picioare, a alunecat imperceptibi l  spre pământul reavăn, negru, întruchipând 
diferite poziţii statuare, de fiecare dată mai degradat la nivel epidermic, supus 
unor intemperii accelerate de mişcarea rafinată. Rezultatul a fost, înspre final , o 
apariţie fantomatică, parţ ia l  albă, parţ ia l  scoroj ită , un tablou de natură 
moartă-re-murită, tr ibutară, fără nic i  un fel de menajamente, degradări i ,  
descompuneri i .  Timpul  diegetic a făcut apel l a  imaginarea a sute de  treceri 
omeneşti în nefiinţă, până la sublimarea fizică a statui i  în locul de instalare şi 
închiderea c ircuitu lu i .  



La Secţiunea reprezentaţie de stradă puteam încadra şi amuzantul 
one-man-show al lu i  Oskar (Austral ia-Elveţia) , dar, caracteristica lui este că poate 
fi văzut oriunde, mai ales într-o cafenea. Scopul său este să destindă, posedând 
şi o caracteristică i ron ic-interactivă, fără mari declanşări la nivelu l  trăir i lor în publ ic 
sau tehnicii actoru lu i .  Un spectacol pentru toate anotimpuri le . 

Cel care a incitat, cu adevărat, armata de invitaţ i ,  precedat şi de un 
workshop, a fost controversatul Dur Lifework Forgotten Memories ( Israel ) ,  condus 
în spaţiu alternativ, cel puţin ca propunere - Uzina Simerom. Având coordonata 
unei vanitas vanitatum. . .  , pendulând între tragic şi grotesc, făcând apel la destinul 
tragic al unui popor, reprezentaţia foloseşte nişte descoperiri mai vechi ,  aparţ inând 
workshop-uri lor anilor '60-'70: locaţia labi rintică a tramei parcurse de public, 
treptat, insidios, violentarea psihică, auditivă (prin portavoce) ,  raportul-contactul 
nefiresc de famil iar, purtând o încărcătură emotivă sufocantă, dintre actanţi 
(actori i) şi subiecţii de distorsionat (publicu l ) ,  imposib i l itatea de sustragere 
emoţională, chiar fizică, a celu i  din urmă: ca într-o celu lă, eşti privit insistent 
printr-o fantă, buze, dentiţi i speciale îţi şoptesc poveşti în toate l imbi le pământu lu i ,  
îţi povestesc despre mirosul bunici lor, despre prăjituri şi lucru ri d in care nu a mai 
rămas nimic . . .  ; de sus cad fotografii de fami l ie, certificate de naştere, vederi cu 
urări de bine, maculatu ră, efecte personale, mai ales grafice, ale unei soq,ietăţi 
oprimate acum 50 de ani .  . .  peste alţi 50, vor cădea cd-u ri de plastic . . .  I ntr-o 
îmbinare copleşitoare l iminar, actorii se produc grotesc, supradimensionaţi fizic, 
subdimensionati ca o Giul ietta Masina a lui Fel l in i ,  falsând virulent sau lasciv sub 
un reflector circu lar, suflând idiot într-o goarnă, în faţa unei cortine de cabaret, sau 
de teatru de păpuşi ,  se dă foc obiectelor, amintir i lor, cu efecte p irotehnice 
spectaculoase, la graniţa dintre circărie de stradă, bâlci şi complet abandon 
psihologic, depresie nervoasă şi abandon pasional halucinant. Ceea ce ar fi putut 
adăuga cu şi mai mare impact, ar fi fost locaţia însăşi , care se vede prea puţin în 
spectacol ,  pe principiu l ,  în acest caz, un plus de dezolare, un plus de efect. O altă 
enigmă o reprezintă dansul - timp de zece minute, în prima parte - unei fete, 
costumate parţial ca un derviş, învârtindu-se în jurul propriei axe. Desigur, putem 
găsi simbolistici oricâte, important este ca ele să-şi aibă un itar rolu l .  Putem zice că 
spectacolul în sine îşi sare, uneori , peste propri i le l imite, poate tocmai datorită 
re-locaţie i .  Un experiment despre care puteam citi prin cărţi , tocmai de aceea atât 
de binevenit în peisaju l  teatral românesc. 

Un alt spectacol ,  amplasat în cutie ita l iană, dar debordând de imaginaţ ie 
tehnică inovatoare în corelaţie cu dansul ,  este O.A. V. E. (Austria ) .  La nivelul  
tehnologie de u lt imă oră aminteşte de Orfeu, de la Teatru l  Foarte Mic, dar, aici ,  
D.A. V. E. foloseşte sentimentul stran iu lu i  ş i  imposibi l u lu i ,  generate d e  i luzia 
perceperi i unei s ingure unităţi de semnificat, care este trupul s ingurulu i  
dansator, corelată cu i nducerea unor alte trupur i ,  prezenţe, prin pro iecţie pe 
corpul său. 

Dacă motorul unui festival de teatru mereu viu este experimentu l teatral, 
workshop-ul şi reprezentaţia de stradă, improvizaţia l iberă - cultivate asiduu, 
atunci nu se expl ică radial izarea în prea multe direcţii a ediţiei F. I .T.S. de anul 
acesta. Dacă inexistenţa unei platforme sau titu laturi permanente a Festivalu lu i  
aduce, pe de o parte, un beneficiu varietăţ i i ,  manifestate în fiecare an sub flamura 
câte unui slogan - anul acesta a fost Signs/Semne -, pe de o altă parte, 
nearondarea evenimentu lu i  unui scop estetic predominant în simpla alegere a 
t ipului de teatru urmărit, creează confuzie sau pseudooferte. 


