menita sa se transmita cadavrului, pe care-l aduce, incetul cu incetul, la viata.
Actiunea de pedepsire are cruzimea la care aspira Artaud, amplificata de
ambientul sonor exasperant, care a pus la grea incercare sensibilitatea unui public
receptiv, mai degraba, la divertismentul inteligent decét la ritualul constringent.
Ceea ce a placut fara rezerve acestui public a fost prestatia eleganta si foarte
frantuzeasca a lui Jacques Bourgaux, care a stiut sa repovesteasca Don Quijote
prin gesturi, vorbe si onomatopee, facandu-ne sa vedem pe scena, intr-un ecleraj
rafinat, Spania Secolului de Aur.

Multasteptatul spectacol Medeea—Circles, realizat de Tompa Gabor la
Novisad, a impresionat prin rigoarea Si severitatea conceptiei, dar si-a epuizat
mesajul practic dupa primul sfert de ora. Teatrul de drama intitulat polemic
.Nebolshoy* are o trupa foarte omogena, formata din actori care debordeaza de
talent. Demersul lor este insa cum nu se poate mai traditional. Adaptarea piesei
Orchestra de Anouilh a starnit admiratie, dar si plictiseala, mai ales din cauza
obstacolului limbii. Din respect pentru oaspeti, spectacolele trupelor din
Romania au fost supratitrate in engleza. Putine trupe straine s-au preocupat, la
randul lor, sa-si faca textele inteligibile, iar rusii par a continua sa creada ca
vorbesc o limba universala.

Trecand peste multe alte momente de emotie si interes, ne oprim, in final,
asupra celui mai complex si mai interesant spectacol al festivalului, Our life work
forgotten Memories (Amintirile uitate ale unei vieti creatoare), de David Maayan,
prezentat de Centrul israelian Shlomi pentru munca si creatie. Artistii au recon-
figurat spatiul Uzinei mecanice Simerom, transformandu-| intr-un ambient expre-
siv, prin care spectatorii trec ca intr-o procesiune, oprindu-se in locuri privilegiate,
in care energia teatrala explodeaza mirific. Interactivitatea si inventivitatea isi dau
mana pentru a oferi o meditatie proaspata asupra Holocaustului, eliberata de orice
cliseu. Spectacolul este pus sub semnul unui splendid citat din Ecleziastul,
recompus in fata spectatorilor, prin litere mobile:, Cei vii, intr-adevar, macar stiu ca
vor muri; dar cei morti nu stiu nimic, si nu mai au nici o rasplata, fiindca pana si
amintirea li se uita.“

Noi nu vom uita, insa, emotiile traite in cele zece zile de sarbatoare teatrala,
ci le vom transforma, in timp, in ganduri de impartasit cititorilor nostri.

Liviu CRISTIAN

’

La inceput, cand am vazut acronimul (F.I.T.S.), Festivalului International de
teatru de la Sibiu, i-am acordat imediat, oarecum amuzat, dar si ludic, sensul atribuit
de limba engleza ( vb. a se potrivi in, vb. a avea o rabufnire excesiva de activitate,
dar si sensul medical — a avea o criza soldata cu spasme si pierderea cunostintei),
ca oricare alt anglofon situat in spatiul globalizant. Toate acestea se potriveau mai
ales editiei de anul trecut a F.I.T.S. Anul acesta, cu aceeasi energie inspirata de
memoria unui festival de teatru de anvergura, am reconoscut acelasi manageriat
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de buna calitate, dar cu o respiratie mai scurta in ansamblul spectacologic
prezentat.

Cu amintirea excelentei trupe de teatru Art&Shok din Kazakstan, de anul
trecut, atat de inovatoare in spectacole de strada, dar si in-doors, am explorat
strazile din Sibiu, cautand spatiul alternativ si reprezentatia stradala, care a lipsit,
cu o singura exceptie semnificativa: compania Evo din Elvetia, sustinuta de un
singur actor, care a performat artistic un eseu despre fragilitatea obiectului,
artefactului construit, facut, iar nu nascut. Cu clare influente din arta de miscare a
actorului japonez, pe un ritm cardiac sustinut, actorul, vopsit in alb din cap pana
in picioare, a alunecat imperceptibil spre pamantul reavan, negru, intruchipand
diferite pozitii statuare, de fiecare data mai degradat la nivel epidermic, supus
unor intemperii accelerate de miscarea rafinata. Rezultatul a fost, inspre final, o
aparitie fantomatica, partial alba, partial scorojita, un tablou de natura
moarta-re-murita, tributara, fara nici un fel de menajamente, degradarii,
descompunerii. Timpul diegetic a facut apel la imaginarea a sute de treceri
omenesti in nefiinta, pana la sublimarea fizica a statuii in locul de instalare si
inchiderea circuitului.
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La Sectiunea reprezentatie de strada puteam incadra si amuzantul
one-man-show al lui Oskar (Australia—Elvetia), dar, caracteristica lui este ca poate
fi vazut oriunde, mai ales intr-o cafenea. Scopul sau este sa destinda, posedand
si 0 caracteristica ironic-interactiva, fara mari declansari la nivelul trairilor in public
sau tehnicii actorului. Un spectacol pentru toate anotimpurile.

Cel care a incitat, cu adevarat, armata de invitati, precedat si de un
workshop, a fost controversatul Our Lifework Forgotten Memories (Israel), condus
in spatiu alternativ, cel putin ca propunere — Uzina Simerom. Avand coordonata
unei vanitas vanitatum..., penduland intre tragic si grotesc, facand apel la destinul
tragic al unui popor, reprezentatia foloseste niste descoperiri mai vechi, apartinand
workshop-urilor anilor '60-'70: locatia labirintica a tramei parcurse de public,
treptat, insidios, violentarea psihica, auditiva (prin portavoce), raportul-contactul
nefiresc de familiar, purtdnd o incarcatura emotiva sufocanta, dintre actanti
(actorii) si subiectii de distorsionat (publicul), imposibilitatea de sustragere
emotionala, chiar fizica, a celui din urma: ca intr-o celula, esti privit insistent
printr-o fanta, buze, dentitii speciale iti soptesc povesti in toate limbile paméantului,
iti povestesc despre mirosul bunicilor, despre prajituri si lucruri din care nu a mai
ramas nimic...; de sus cad fotografii de familie, certificate de nastere, vederi cu
urari de bine, maculatura, efecte personale, mai ales grafice, ale unei societati
oprimate acum 50 de ani... peste alti 50, vor cadea cd-uri de plastic... Intr-o
imbinare coplesitoare liminar, actorii se produc grotesc, supradimensionati fizic,
subdimensionati ca o Giulietta Masina a lui Fellini, falsand virulent sau lasciv sub
un reflector circular, sufland idiot intr-o goarna, in fata unei cortine de cabaret, sau
de teatru de papusi, se da foc obiectelor, amintirilor, cu efecte pirotehnice
spectaculoase, la granita dintre circarie de strada, bélci si complet abandon
psihologic, depresie nervoasa si abandon pasional halucinant. Ceea ce ar fi putut
adauga cu si mai mare impact, ar fi fost locatia insasi, care se vede prea putin in
spectacol, pe principiul, in acest caz, un plus de dezolare, un plus de efect. O alta
enigma o reprezinta dansul — timp de zece minute, in prima parte — unei fete,
costumate partial ca un dervis, invartindu-se in jurul propriei axe. Desigur, putem
gasi simbolistici oricate, important este ca ele sa-si aiba unitar rolul. Putem zice ca
spectacolul in sine isi sare, uneori, peste propriile limite, poate tocmai datorita
re-locatiei. Un experiment despre care puteam citi prin carti, tocmai de aceea atéat
de binevenit in peisajul teatral romanesc.

Un alt spectacol, amplasat in cutie italiana, dar debordand de imaginatie
tehnica inovatoare in corelatie cu dansul, este D.A.V.E. (Austria). La nivelul
tehnologie de ultima ora aminteste de Orfeu, de la Teatrul Foarte Mic, dar, aici,
D.A.V.E. foloseste sentimentul straniului si imposibilului, generate de iluzia
perceperii unei singure unitati de semnificat, care este trupul singurului
dansator, corelata cu inducerea unor alte trupuri, prezente, prin proiectie pe
corpul sau.

Daca motorul unui festival de teatru mereu viu este experimentul teatral,
workshop-ul si reprezentatia de strada, improvizatia libera — cultivate asiduu,
atunci nu se explica radializarea in prea multe directii a editiei F.I.T.S. de anul
acesta. Daca inexistenta unei platforme sau titulaturi permanente a Festivalului
aduce, pe de o parte, un beneficiu varietatii, manifestate in fiecare an sub flamura
cate unui slogan — anul acesta a fost Signs/Semne —, pe de o alta parte,
nearondarea evenimentului unui scop estetic predominant in simpla alegere a
tipului de teatru urmarit, creeaza confuzie sau pseudooferte.




