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Magdalena Klein are o privire calda, directa si ochi de miere; este manifestarea unei
curiozitati fatd de oameni, lipsita de indiscretie, si a unei inteligente precis aplicate pe
realitatea pe care vrea cu adevarat sa o desluseasca. Am cunoscut-o printr-un prieten al sau,
compozitorul si omul de teatru losif Hertea — caruia ii multumesc pentru favoarea pe care mi-a
facut-o. A doua zi, aveam sa o vad jucand in spectacolul Opera vietii noastre. Amintiri uitate;
intr-o hala industriala dezafectata, la marginea Sibiului, reprezentatia trupei de la ,,Shlomi
Center for Work & Creation“ (Israel) a polarizat interesul si entuziasmul foarte multor
spectatori la Festivalul International de Teatru de la Sibiu (F.I.T.S.). Spectacolul are imensa
calitate de a starni intalniri emotionante intre spectatori si propriile lor experiente clasificate,
intre eu-urile pe care fiecare le pune in paranteza. Dialogul ce urmeaza |-am avut chiar in
dimineata in care Magdalena Klein urma sa ia avionul, inapoi, spre Israel.

Crenguta Manea: Dupa céti ani v-ati decis sa reveniti in Romania? Side ce?
Magdalena Klein: Sunt saptesprezece ani de cadnd am plecat, de cdnd am
decis sa emigrez. Viata este o aventura si am iesit la drum sa merg, inca doi-trei
pasi, sa 0 cunosc, sa intalnesc aventura, sa intalnesc cat mai multe pe acest drum.
De cand eram mica, am vrut sa fac doua—trei meserii: dimineata, voiam sa
vand sirop cu sifon, sa stau sus, la masina cu sifon, si copiii sa-mi ceara cate un
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pahar; la pranz, voiam sa fiu invatatoare, pentru ca de cand ma stiu mi-am dorit o
scoala care sa aiba orele la pranz; niciodata nu mi-a placut sa ma trezesc devreme
si imediat sa muncesc — dimineata trebuie sa ne simtim bine, sa fim liberi, usori,
sa ne eliberam mintea ca sa primim alte informatii.

C.M.: Si mie mi-ar fi placut la scoala dumneavoastra! Si seara ce va doreati
sa fiti?

M.K.: Actrita! Actrita! M-am nascut la Satu — Mare, un oras in care trupa
maghiara a Teatrului de Stat avea actori cu un fel de aura magica.

C.M.: La Satu-Mare a lucrat si Gheorghe Harag.

M.K.: Eu pe vremurile acelea ma nasteam; de foarte mica, parintii ma luau la
teatru si ma uitam la actori ca la zeii care au coborat din Olimp, pentru ca
deschideau o alta lume in fata noastra; o lume care palpita, care aducea povesti
triste: Romeo si Julieta, Hamlet cu Csiky Andras; a fost perioada de aur a Teatrului
de Stat din Satu Mare si teatrul era foarte important pentru cetate.

C.M.: Eu cred ca viata teatrelor e ca viata oamenilor — nu ma refer la
structura de institutie, la administrarea ei — si depinde de destin; conteaza enorm
pentru un teatru ce oameni pasesc acolo, ce echipe se coaguleaza.

M.K.: Probabil ca era si o perioada in care nevoia oamenilor de a evada in
spectacol era foarte mare; nevoia de a scapa dintr-un real foarte cenusiu, greu de
indurat; erau anii '50. Era atat de bine ca mai exista cortina cea rosie, de catifea,
si nu cortina de fier! Cortina teatrului se deschide, in fata ta apar personajele, si
tu te duci cu ele, si-ti imaginezi alte locuri, si intalnesti alte drame si tragedii, si-ti
dai drumul la lacrimi, si rézi din toata inima, impreuna cu alti oameni, la comedii.
Era o alta viata la teatru...
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C.M.: Dar aceasta nu e oare o forma de evazionism? De retragere din fata
realitatii?

M.K.: Eu cred ca era o lume care avea nevoie de iluzie. Acum eu sunt intr-o
alta etapa, am mai crescut... Dar in copilarie avem nevoie de povesti; poate a fost
si copilaria unei societati, era o lume noua care se nastea, societatea comunista.

C.M.: O lume cu grave malformatii!

M.K.: Eu cred ca artistul, creatorul, trebuie sa fie prezent peste tot acum, nu
numai in cladirea teatrului, pentru ca oriunde apare, poate sa influenteze. Omul
uita de sine si, ca sa-si aduca aminte de el insusi, trebuie sa se priveasca in
oglinda; or, artistul e aceasta oglinda incitanta.

C.M.: De la Satu Mare, adolescenta, iata-va ajunsa la I.A.T.C., in Bucuresti.

M.K.: Ei, nu mai eram chiar adolescenta! Am fost admisa la Teatru si primul
meu profesor a fost Radu Penciulescu, iar asistenta o aveam pe Gina lonescu.

C.M.: Au fost intalniri fundamentale pentru dezvoltarea dvs.?

M.K.: Categoric! De la Penciulescu am invatat deschiderea fata de realitate,
fata de tot ce te inconjoara; sa vezi, sa auzi, sa simti, sa pipai, sa fii sensibil la tot
ce apare in preajma ta. De la Gina lonescu am primit informatii despre toate
curentele teatrale care deja devenisera istorie in anii '70, dar care in Romania
acelor ani nu erau bine cunoscute. Gandirea teatrala si opera Iui Szajna, Kantor,
Grotowski, Eugenio Barba, ne-au fost prezentate de Gina lonescu; ea ne-a adus
informatii si despre teatrul din Extremul Orient. Ne stimula curiozitatea dincolo de
preceptele vehiculate in teatrul romanesc, stanislavskian; ne arata ca exista si alte
posibilitati, alte lumi care ni se dezvaluie prin acel teatru si pe care noi putem sa
le cercetam in drumul nostru. Ne prezenta alternative teatrale.

C.M.: Gina lonescu si-a pastrat aceasta calitate, de a deschide usile altor
lumi teatrale, si pentru studentii din ultimele promotii pe care le-a avut; si ei
marturisesc acelasi lucru. Ma bucur ca putem vorbi despre un om care a facut mult
bine, prin stiinta pe care o oferea cu mare generozitate, celor pe care-i intalnea.

M.K.: A fost cu adevarat generoasa. Venea si nu ne lasa in pace: ,Cauta,
cauta-ti drumul, calea ta de a te exprima. Unde esti, cine esti, tu trebuie sa afli!

C.M.: Dupa ce ati terminat institutul, ati lucrat spectacole din repertoriul clasic
si din cel contemporan, ati pus si Caragiale...

M.K.: La Barlad, impreuna cu Adrian Lupu, am pus D’ale carnavalului. A fost
o experienta, nu gluma! Eu sunt ardeleanca si mi-a fost tare greu cu Caragiale la
inceput. (Si sa stiti ca venind acum din Israel, il simt mult mai puternic; am o pofta
nebuna sa-l recitesc si, daca o sa am prilejul, chiar sa-l montez.) Atunci eram inca
un fel de insotitoare a lui Adrian Lupu; el era plin de Caragiale, a crescut cu Caragiale.

C.M.: Cred ca aceasta apropiere de Caragiale ii dadea o privire ascutita, ca
de instrumentar chirurgical, cu care patrundea in adancul lucrurilor.

M.K.: O privire si o intelegere acida. Ne completam, el cu privirea ca o lama
de cutit, eu mai lirica, avind nevoia de a poetiza si viata si teatrul; eu imi doream
un teatru metaforic.

C.M.: Unalt spectacol facut impreuna, si de care-si mai amintesc oamenii de
teatru, a fost unul de la teatrul din Galati, Bocet vesel pentru un fir de praf ratacitor
de Suto Adras.

M.K.: Am lucrat si la traducerea textului; a fost o sarbatoare! Am avut o
distributie excelenta: Mitica lancu, Mihai Mihail, Sanda Ulmeni...Totul era foarte
vesel in bocetul asta si ne insotea un soi de bucurie. Un text foarte teatral, iar ideile
curgeau, asa...; colaborarea cu Adrian Lupu era complementara si stimulantg;
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privirea lui si privirea mea refaceau o lume. Am lucrat si cu Puiu Hertea, compozi-
torul nostru, la acel spectacol; eram ca intr-o familie artistica, ne intelegeam din
jumatati de cuvant... Mi-e atat de cald in suflet cAnd ma gindesc la acele zile!

C.M.: Din céte am aflat, ati plecat din Romania imediat dupa o premiera pe
care ati avut-o la Teatrul Maghiar de Stat dinTimisoara, Peer Gynt de Henrik Ibsen.

M.K.: Tot acolo mai montasem Dupa pauza izbucneste razboiul, dupa piesa
lui Danek, autor ceh; trateaza responsabilitatea artistului fata de istorie. Cu acest
spectacol am castigat Premiul de regie, de interpretare, de scenografie, in 1984.
Ce va spun mi se pare ca acum face parte din istorie.

C.M.: Erati bine cotata in lumea noastra teatrala.

M.K.: Eram foarte implicata si traiam din plin in lumea asta; viata mea era
toata in teatru: familia, prietenii.

C.M.: Totusi, nu v-a fost teama de acea lume, aproape necunoscuta
dumneavoastra, atunci cand ati decis atat de radical sa va desprindeti?

M.K.: Eu am plecat intr-un moment cand am descoperit ca incep sa devin
suspicioasa fata de oameni. Si nu suport suspiciunea...Am hotarat sa-mi continuu
destinul; eu sunt evreica si mi-am spus: ,Bine, hai sa vedem cum e in Tara
Sfanta!”. Nu regret acea decizie, pentru ca am avut multe impliniri spirituale si de
viata; am devenit mama si asta mi-a dat o alta responsabilitate fata de lumea asta
si fata de existenta. Ma gandesc la lucruri simple: de ce sunt eu pe Pamant, ce
lasam in urma noastra, de unde schimbarile pe care le traversam... Vreau sa fiu
atenta la ce si cand mi se intdmpla, pentru ca am avut experiente felurite. Treizeci
si cinci de ani, eu am trait acasa si de saptesprezece ani traiesc in Israel; iar
saptesprezece ani inseamna o vesnicie prin intensitatea cu care am trait.

C.M.: Ce fel de teatru afi continuat sa faceti acolo?

M. K.: Ca regizor, am ajuns cu foarte mare incredere si am inceput sa montez
la Institutul de Teatru din Beits Vi; am pus Marivaux, Sartre. Multi oamani de teatru
emigranti au lucrat acolo; pentru ca Ministerul Emigrarii acorda ca un sprijin
material aceste locuri de munca; e un inceput oarecum protejat si o fabrica de
produs actori, iar eu nu aveam satisfactia creatiei si mi-am spus ca nu mai raman.

Am un mare noroc ca sunt talentata la limbi straine — de aceea am prins
repede spiritul limbii ebraice. Si am avut obraznicia de intra intr-o superproductie
pentru Festivalul International de Teatru Alternativ din Acco (Israel), Teatrul Altfel
— sunt folosite spatii ale vechii fortarete din Acco, catacombe, in functie de
spectacol. Si m-am apucat sa montez in acel spatiu propria mea dramatizare dupa
romanul lui Heim, Evreul ratacitor. Dramatizarea am facut-o impreuna cu un
scriitor israelian. Am avut un curaj nebun; ce cunostinte de limba aveam eu dupa
vreun an, de cand eram venita, si o limba biblica! Experienta cu actorii a fost
foarte, foarte dificila; am dat auditie pentru distributie si, asa cum eram obisnuita
din Roméania, mi-am folosit imaginatia si intuitia in alegerea actorilor; nu i-am
cunoscut, iar eu posedam mai multa teorie despre teatru decat experienta reala.
Spre dezamagirea mea, unul dintre actori care avea rol principal — cu un talent
extraordinar — a parasit proiectul pentru ca nu am reusit sa facem rost de o suma
pe masura efortului sau si nu a primit suficienti bani. Eu consider ca in meseria
asta trebuie sa crezi ca ea e chemarea ta si trebuie sa o faci in orice circumstante;
si sa nu invinuiesti pe nimeni ca nu ai conditii, conditiile trebuie sa ti le creezi
singur. Mi-au trebuit saisprezece ani si jumatate ca sa inteleg acest lucru, pentru
ca e foarte greu de priceput asta. Dar ca sa poti sa te imbogatesti in arta ta, in
viata ta, in devenirea ta artistica, faci totul. Si cand ti se cere un sacrificiu.
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C.M.: Si spectacolul dupa Evreul ratacitor?

M.K.: A ramas o rana foarte adanca in ego-ul meu; a fost primul contact cu
actorul israelian si a iesit un spectacol care nu a fost primit cu bratele deschise;
mi-a fost greu, tare greu, dar am inteles lucruri importante, chiar daca spectacolul
nu a avut succes.

O intalnire importanta a fost cea cu Netta Plotzky. Cand am ajuns in Israel,
aveam de la Gina lonescu adresa Teatrului Odin din Danemarca, unde lucreaza
Eugenio Barba. Le-am scris si le-am spus ca sunt foarte interesata sa lucrez cu
ei, sa fac un stagiu de pregatire acolo; mi-au raspuns ca in anul ce urma aveau un
turneu, dar mi-au trimis adresa unei stagiare care a fost la ei. Era Netta Plotzky pe
care am cautat-o imediat; ea preda miscare la 0 alta scoala de teatru; cand am
deschis usa salii si am zarit-o, in momentul acela am fost captata de lumea ei care
comunica cu a mea si ma deschide. Prin intalnirea cu ea am descoperit lucruri
despre mine pe care nici nu le banuiam. In 1990, din aceasta intalnire s-a nascut
spectacolul ei cu care am participat la Festivalul International de Teatru de la
lerusalim — un festival de recunoastere mondiala. Am jucat si am facut si asistenta
de regie, spectacolul se desfasura intr-o casa, pe o strada din lerusalim.

C.M.: Textul era creat in timpul repetitiilor, ca si cel din Opera vietii noastre ?

M.K.: A fost textul Nettei si noi am improvizat pe temele propuse de ea. Strada
Sursa Vietii, chiar asa se numea strada pe care era casa, o casa veche, arabeasca,
minunata, cu o curte imensa. Actiunea incepea pe strada, aveam un ghid care
conducea spectatorii; in curte era o intreaga piata de vechituri; o actrita facea
paine, eu eram o tiganca si dadeam in carti; de atunci am invatat si lucrul asta.

C.M.: Chiar dati in carti?

M.K.: Ei, imi place sa ma si prostesc; da’, pe bune, fac asta!

C.M.: La FI.T.S., despre Opera vietii noastre s-a vorbit foarte mult, o intrebare
era pe buzele tuturor: ,,Ai vazut spectacolul evreilor?“. A fost primit cu mare emotie si
intelegere; cred ca lucrul se explica prin faptul ca acest demers artistic si existential a
oferit celor care au participat o confruntare cu proppria lor memorie, cu amintiri intime,
aproape ingropate; este importanta, cred, aceasta revelare, aceasta scoatere la
lumina a unor fragmente de viata. Unde si cum a inceput aceasta montare?

M.K.: Cred ca a inceput cu Strada Sursa Vietii, e un proces care presupune
0 anume cercetare, o devenire, depinde si cum cercetezi.Trebuie sa deschizi nu
cu frica, nu cu rusine, sa incerci si o oarecare privire obiectiva. Atunci cand noi
privim in spectacol printr-o ferestruica, aceea e privirea unui moment aparent
neimportant, dar care a ramas in noi, undeva. Fiecare etapa de lucru a fost ca o
statie in care ne-am oprit, apoi ne-am continuat drumul si ne-am oprit la o noua
statie. O alta statie a fost Masa de familie, o experienta fantastica! Fiecare dintre
noi este creatorul propriului moment din spectacol; cand cineva ia o fotografie si
o priveste, acela este momentul lui, prin acea privire el recreeaza o lume. Aceste
momente nu se nasc intdmplator, sensibilitatea noastra artistica difera, dar se si
armonizeaza in spectacol; nu se impune o anumita miscare, dar fiecare are
sarcina lui, responsabilitatea lui creatoare. lar sentimentul acestei responsabilitati
s-a nascut in spectacolul Masa de familie, un proiect teatral care cerceteaza
persoanele/personajele din jurul mesei de familie: cine sunt, care este locul
fiecarui membru, cine sta in capul mesei, ce relatii in familie exprima acele pozitii.
Fiecare familie are propriul sau obicei si ne-am propus sa ne cunoastem mai bine
aceste obiceiuri, in functie de unde venim. Am adus fotografii ale familiei noastre,
ale prietenilor, ale caselor, ale terasei si ale gradinii in care am crescut, tot ce
aminteste de masa de familie care ne leaga. A fost o cautare palpitanta, lucram
intr-o fosta casa de copii dintr-un chibut; acolo plansul bebelusilor nu mai era auzit
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de mamele lor, ci de supraveghetoare. Nu stiam lucrurile acestea, nu stiam cum si
de ce au ajuns in Israel, ce i-a determinat sa emigreze, care erau obiceiurile de
unde au venit. Acest proiect, Masa de familie, ne-a adunat in realitatea noastra
israeliana; in aceasta casa de copii, noi am construit un intreg cartier in care
invitam spectatorii sa participe la viata de familie.

Dupa asta a urmat Shlomi Center for Work & Creation, un centru cultural
international infiintat de Dudy Maya, prin intermediul Ministerului Culturii, Educatiei
si Sportului, centru localizat in aria industriala din Shlomi, la granita cu Libanul, o
zona aflata permanent sub amenintarea ,katiuselor”; este un centru de cercetare si
creatie a unui nou limbaj teatral; aici mi-am gasit familia artistica teatrala de creatie.

Am mai participat si la un alt spectacol, Colectia israeliana de vara, care
pornea de la prezentarea unor tinute de doliu. In Israel, destul de des, oamenii
sunt in doliu; era atunci o perioada in care multe autobuze sareau in aer, mureau
multi soldati, atunci a fost asasinat si Yitzhak Rabin. Toate acestea au condus la
Colectia..., 0 parada de moda israeliana, de la haine de doliu la uniforme militare.
Tot raul acela trebuie exorcizat si noi am incercat sa o facem asa. Spectacolul
avea loc intr-o cafenea — in Israel esti perchezitionat in buzunare, in geanta, si
cand intri intr-o cafenea, pentru ca multe atacuri teroriste se petreceau si aici;
mergeai la o cafea cu prietenii si era posibil sa nu te mai intorci acasa — apoi se
deplasa intr-o piata; la Shlomi, noi nu facem un teatru politic, dar ceea ce te doare,
pentru ca esti implicat, e crima. Te izbesti de aceste lucruri si era o perioada in
care nu mai puteai sa respiri; cand lucram la casa de copii, niciodata nu eram
sigura ca voi ajunge si saptamana viitoare, asta la inceputul anului 2000.

Treptat, am primit un sediu al nostru si ne continuam cercetarea. Asa am
inceput noul proiect, Opera vietii noastre. Amintiri uitate, care a traversat mai multe
cicluri de creatie, pAna am ajuns la spectacolul pe care |-ati vazut in Festival, la
Sibiu. Am cautat in strafundurile nostre, inca nu stiam ce va fi, am bajbait in
intuneric multa, multa vreme. Lumina era in fiecare dintre noi si am inceput sa ne
descoperim ,cocoasele”, saizbim in ele; am avut imens de multe antrenamente cu
.cocoasele“. Am preluat cantece, gesturi si jocuri din copilarie, pana am ajuns aici.

C.M.: A fost ca o forare in istoria personala a fiecaruia din echipa?

M.K.: Exact!

C.M.: Ati afirmat ca vizionand spectacolul Un tramvai numit Popescu dupa
opera poetica a lui Cristian Popescu, scenariul si regia Gavriil Pinte, ati constatat
elemente comune.

M.K.: Eu nu am stiut cine a fost Cristian Popescu, am citit o prezentare si m-a
tentat povestea asta cu tramvaiul in care se joaca un spectacol. Am ajuns acolo
dupa ce mi-am retinut loc, pentru ca mi-era teama ca nu voi putea urca — eu in
studentie, la Bucuresti, mai circulam si fara loc, agatata, pe scara tramvaiului. $i
am vazut ca este vorba despre Poet si familia lui : Mama, Tata, Bunica, Sora,
Bunicul, Matusa; mi-am dat seama ca noi cautam in zone foarte apropiate, ne
intalnim pe undeva, mergem prin locuri cumune. La inceput, cand a venit tramvaiul
asta, am vazut personajele in tramvai, ca niste fantome; am devenit pe loc foarte
curioasa si dornica sa intru in lumea lor; intreg spectacolul m-a interesat si m-a
facut sa particip la acea poveste de familie, la acea nunta. N-am stiut ca voi fi o
nuntasa! Apoi, a inceput si textul; nu am cunoscut opera poetului, Cristian
Popescu e mort, dar in mine a inviat limba romana si radacinile. Pana la urma, de
aici sunt plecata. Plec cu acest spectacol si-mi dau lacrimile; este o lume
irepetabila, lumea acestui poet, si ea se afla si in mine...

Crengu1a MANEA



