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Baletul grotesc caruia oamenii simpli i cad victime, fara sa stie macar cui i
datoreaza coregrafia complicata care le-a aruncat viata in aer, este surprins cu
inteligenta si umor de spectacolul lui Tompa Gabor cu piesa lui Mrozek, Casa de pe
granita, montat la Teatrul National ,Radu Stanca” din Sibiu. Nu intdmplator, daca tot
vorbim de coregrafie, spectacolul poseda o pronuntata dimensiune de teatru-dans,
fara a ignora alte semne sau cuvantul, care are greutatea lui. Dar, in redarea
absurditatii felului in care existenta unor oameni obisnuiti este iremediabil disturbata,
muzica si miscarea au rolul principal, in fata lor cuvintele se inclina. E ca si cum
regizorul s-ar fi imbibat de absurdul limbajului, asa cum i se intdmpla si cand
monteaza spectacole lonescuy, si |-ar fi redat apoi, filtrat, in imagini care sa-l descrie
in toata ,splendoarea” lui. Drumul fara intoarcere catre dezintegrarea spatiului
domestic protector este acompaniat de ritmurile folclorului sarbesc — completat cu
un fascinant extras din productia muzicala a mahalalei roméanesti interbelice — ale
carui versuri concureaza cu cele ale Mioritei nationale, vorbind despre resemnare ca
mod de viata. Muzica face jocul si in rest, cand rutinele domestice sunt descompuse
ritmat, subliniindu-se cum anume au fost ele afectate de intruziune. Si tot muzica, de
o veselie dramatica, e cea care cheama miscarile coregrafice cele mai potrivite:
cand familia sta la masa, fiecare gest e urmarit atent de gardieni, iar galustele din
lingura sunt stampilate la fiecare trecere peste jumatatea mesei; tot muzica e
fundalul potrivit pentru scena violarii femeii de catre grupul de diplomati (excelenta
Ofelia Popii), pentru cea a omorérii bunicii de catre granicer (o simpla mitraliere
devine incredibil de expresiva in interpretarea tinerilor actori Florin Cosulet si Diana
Fufezan) sau, mai ales, pentru cosmarul pe care il are intr-o noapte stapanul casei
(Viorel Rata). Cosmarul are legatura stransa cu granita ce-i traverseaza sufrageria
si consta, de fapt, intr-o violenta si interminabila aplicare de stampile asupra omului
de catre o armata de functionari dezlantuiti. In ritmul muzicii, desigur. Si al imaginatiei
coregrafului Florin Fieroiu, aflat intr-o forma de zile mari.

Scenografia Carmencitei Brojboiu delimiteaza un spatiu supus si el
violentelor si dezagregarii, care va fi complet dezasamblat pana la final, cand casa
intreaga intra sub incidenta razboiului cu tot cu locatarii sai, scena insasi fiind
desfacuta si ridicata scandura cu scandura. Dupa ce membrii familiei sale sunt
luati pe sus unul cate unul, barbatul, numit simplu Eu, o ia la fuga iesind din teatru.
Pe fundalul scenei este proiectat un filmulet in care il vedem alergand spre orizont
de-a lungul liniei de cale ferata. Urmeaza genericul, contindnd distributia
spectacolului si echipa de realizatori, iar publicul se simte deodata transportat cu
totul din lumea teatrului in cea a filmului, devenind cu acest prilej constient ca arta
e singura care nu are granite sau care te poate ajuta sa te eliberezi de ele.

Nu mai putin importanta este, mai ales in acest context, libertatea artistului,
manifestata pe deplin la Tompa Gabor, inca din primul moment al elaborarii
proiectului: desi pregatise un alt titlu pentru scena de la Sibiu, in urma unor experiente
neplacute de la granitele ce trebuie trecute pentru a ajunge in Serbia (unde a montat,
chiar inainte de Casa de pe granita, spectacolul Medeea—Cercuri), Tompa Gabor a
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ales sa readuca pe scena o piesa scrisa in 1965 de Slawomir Mrozek si considerata
de unii datata. Nimic mai fals: Casa de pe granita, montata la Teatrul National ,Radu
Stanca”, pare scrisa astazi, iar faptul ca a avut premiera in 2005, in penultima zi a
Festivalului de Teatru de la Sibiu, intr-un moment cand era pusa in discutie insasi
existenta Uniunii Europene, adica a entitatii ce presupune ridicarea granitelor dintre
tarile acestui continent, ii accentueaza dramatic actualitatea.




