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Pelier” Lo woms adneri

Desi, la un moment dat, fusese pe muchie de cutit, unul dintre cele mai
importante festivaluri teatrale din tara ,Atelier, nu si-a intrerupt existenta. Daca se
intdmpla asa ceva, ar fi fost necesar sa fie luat de la inceput. Pentru ca, pana
acum, este singurul nostru festival preocupat programatic de multitudinea
directiilor inovatoare ale teatrului de la noi si de peste hotare. Stingerea lui, dupa
o indelunga afirmare, ar fi fost mai mult decat regretabila (la fel de regretabila cum
a fost disparitia altui festival cu destinatie precisa, cel de la Bistrita, discutarea
obiectivelor si formelor de expresie ale ,teatrului alternativ* intrand apoi in ceata).
Mutandu-se la Sighisoara, Festivalul ,Atelier* a dorit sa continue si a reusit, cu
sprijinul tuturor celor care au crezut in el. Desigur, nu-i destul sa schimbi locul:
trebuie vazut daca s-a gasit ambianta prielnica, pentru ca scopurile Festivalului sa
fie puse in evidenta si sa fie primite cum au fost concepute. Astfel, publicul trebuie
format in permanenta, inclusiv in perioada dintre editii, pregatit cu manifestari
teatrale de alta factura decat s-a obisnuit. Pentru unii, a fost, poate, surprinzator
ca festivalul se cauta pe sine, nonconformist, atras de modern si postmodern, intre
zidurile unei cetati medievale. Dar nu e prima oara si s-a dovedit posibil. Cetatea
devine un fond de contrast care impune si mai clar noutatea spectacolelor (cum a
fost, odinioara, cladirea de secol XIX a Teatrului National din lasi pentru montarile
lui Maican si Sava!).

Preocuparile anuntate la editiile precedente ale Festivalului le-am regasit
intacte in paginile de program avute la indemana. Cu un adaos firesc care pune,
aici, accent pe atractiile turistice, complementare. Din tot ce si-a propus
consecvent Festivalul, spectacolele incluse au semnalat mai ales, prin textele
prezentate (uneori radiofonic), cateva tendinte actuale din dramaturgie, prea putin
din regie si din arta actorului. Dintre formele de expresie scenica, s-a preferat, ca
si in trecut, teatrul-dans. Din diversitatea spatiilor de joc ce asteapta sa fie
descoperite in cetate, spatiul neconventional a ramas inca nestiut, cu o singura
exceptie, cand a fost functional ales si incitant utilizat. Pentru viitor, un contact
prealabil al regizorilor, ce-si vor aduce spectacolele, cu spatiile cetatii ar fi solutia
potrivita. Implicarea preconizata a publicului s-a incercat fie prin apropierea de
interpreti (in pivnita amenajata la Centrul educational interetnic sau in barul de la
Clubul ,,Insomnia®), fie prin procedee interactive, ducand la dialog pe o anumita
tema (Teatru—Forum). Au_lipsit, insa, si de data asta, dezbaterile cu publicul pe
marginea spectacolelor. In schimb, sa zicem, serile au cuprins cateva intalniri
foarte placute, sentimentale si spirituale totodata (cu cantaretul Adrian Ivanitchi,
poetul Frieder Schuller, actrita si poeta loana Craciunescu)

Fiecare zi de festival s-a deosebit de cealalta, a dat satisfactii certe, dar ne-a
cerut afinitati si receptivitate pentru evenimentele programate.

6 iunie. Suntem in sala vechii primarii, ornamentata si aurita pe gustul altor
vremuri. Deschiderea Festivalului intr-o atmosfera amicala, fara surplus de
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Filip RISTOVSKI in Dali-Avida Dollars.
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discursuri oficiale. Atat primarul orasului, cat si directorul organizator dintotdeauna
al acestei manifestari teatrale de prestigiu, Radu Macrinici, au spus exact ce
trebuie spus.

Uvertura propriu-zisa a fost Lectia de muzica a lui Hamlet (Compania de
Teatru Instrumental, Timisoara), un foarte promitator inceput de festival. Un
spectacol consacrat muzicii de scena a lui Tibor Cari, cel care compune frecvent
pentru regizorul Victor loan Frunza. Nu intdmplator, a prezentat Attila Balazs care
a intervenit adesea, dand indicatii de executie sau cantand (voce), impreuna cu
altii. Cunostea prea bine partiturile, fiind, interpretul celor mai multe montari men-
tionate. Le apreciaza succint, comunicand, probabil, intentia regizorala — Lectia:
,0 tulburatoare sinucidere a inocentei“ (ascultam fragmentul ,Orasul“, melodios,
antrenant, evitand sa insinueze ce va urma); Scaunele: ,0 romanta despre nimic*;
Darul Gorgonei: ,ars poetica lui Frunza“. Din Hamlet. muzica de cabaret vesel de
la nunta reginei cu unchiul asasin, cantecul lui Hamlet, Horatio si al groparilor in
cimitir. Din Istoria comunismului s-a ales un ,tangou d’amore®, executat ca un mars
cu voci si percutie. Din Turandot, auzim cele trei intrebari ale printesei (una pusa
in greaca veche, alta in ebraica), de o sonoritate puternica, tensionata, dar si cu
o nota de feminitate voioasa. Desi desprinsa de spectacol, muzica ne ajuta sa
accedem la conceptia lui. Desigur, cu ajutorul prezentatorului care, printre altele,
a indemnat publicul sa propuna o improvizatie muzicala, rezolvata imediat:
intalnirea tinerilor nobili cu doica, din Romeo si Julieta. A fost un divertisment
instructiv pe un subiect de specialitate, despre care se vorbeste rareori.

Seara, in sala ,Eminescu” (Casa de cultura), dupa lansarea volumului
Mansarda la Paris cu vedere spre moarte, prezent fiind autorul, Matei Visniec, s-a
jucat una dintre piesele sale, Spalatorii de creiere. O mai vazusem la Bucuresti, in
regia Catalinei Buzoianu, care ne relevase umorul amar, si la Chisinau, in aceea
a lui Petre Vutcarau, osciland intre ironie acida si vibratie poetica. Cei trei actori
veniti din Granville (Franta) au optat pentru expunerea lucida a scurtelor parabole
inchipuite de Visniec, cu fantasticul lor, uneori ametitor, constant semnificativ.
Stand sau miscandu-se langa niste hardae fumigene, intr-un spatiu mai mult
obscur, cei trei relateaza aproape liniar, cu infime (dar suficiente) variatii vocale,
o serie de intdmplari ce pot fi socotite, si ele, din ,irealitatea imediata“. Sau, mai
dur, niste povesti exprimand patologia sociala. Despre centrul pentru spalarea
creierului ,gratuit si obligatoriu“. Despre utilizarea abuziva, discretionara,
a cuvintelor — de la celebrele ,libertate, egalitate, fraternitate” la banalul ,sfoara“...
Tocmai cuvantul va dovedi lipsa de comunicare, va face sa rasune vidul
singuratatii. Este un spectacol in care aproape toate parabolele au, pana la urma,
un cuvant-cheie, dar unul care nu deschide nimic. Dimpotriva, demonstreaza
situatia fara iesire.

7 iunie. Anca Rotescu a tradus, intéia oara la noi, cartea Iui Augusto Boal,
Jocuri pentru actori si non-actori (Fundatia Concept, 2005). Lansarea a dat prilej
Teatrului Ariel din Targu Mures, regizorului Gabriel Cadariu, sa ne implice intr-un
mini-spectacol interactiv, cu demers educational in cadrul proiectului ,Nu da
spaga!“. Odata enuntat scenic subiectul (un tdnar are nevoie urgenta de un doctor
— poate fi tratat fara obisnuitele ,atentii* si ,cadouri*?), publicul a fost invitat sa-si
spuna parerea, sa discute comportamentul personajelor, referindu-se la situatii
asemanatoare din viata.

Beautiful Whiteness (Silence Theatre, Cluj-Napoca si Panboro Szinhaz,
Budapesta) a condensat intr-un spectacol tinut intre dans si pantomima, cu cateva
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momente remarcabile, drama cehoviana Trei surori. Fara sa impuna o conceptie
distincta, imaginea scenica are, totusi, meritul unei elocvente vizuale
convingatoare. Jocul cu scaunele — initial imprastiate fara tinta, eventual cuplate
dupa rutina zilnica — va capata alt dinamism, alta miza, alt sens, o data cu venirea
lui Versinin. Relatiile sentimentale ori conflictuale dintre Masa—Kulaghin—Versinin
si Irina—Tuzenbach—Solionai sunt imaginate intr-o paralela care le da, uneori, 0
stridenta melodramatica, nu lipsita de o unda comica. Amploare gestuala primesc
disputele dintre Andrei si Natasa, aceasta manifestandu-se agresiv, violent, cu un
sot care umbla ca un catel dupa ea si poate aluneca moale ca o carpa. Intrerupta
de lungi taceri, muzica insoteste o miscare dansanta sau care ilustreaza
pantomimic caractere si relatii. Spectacolul a eliminat replicile, dar pastreaza
comportamentul sonor, spontan, al femeilor pasionale sau voluntare: geamatul
erotic, exclamatia furioasa, plansul scancit al Masei, interjectiile Natasei. Scaunele
isi vor redobandi rolul, dar invers decat la inceput: Versinin trece de pe un scaun
pe altul, cautand sa scape incercarilor de apropiere ale Masei. Si acum (dupa
montarea Ancai Bradu de la Sibiu), Natasa are gestul final, decisiv: cele trei surori,
prabusite sufleteste, vor fi asezate dupa voia ei, satisfacuta de ordinea introdusa.

In aceeasi seara, asistam la un experiment de teatru radiofonic, fara replici,
redus la lectura didascaliilor. Teatrul lui Roberto Mazzuco este intitulat, pentru
adecvare la gen, Cum se zice (fireste, altfel decat pe scena). Regizorul Mihai
Lungeanu a individualizat fiecare personaj printr-un instrument muzical cu
capacitate de a reactiona amuzant, ironizand cliseele de subiect si de joc
melo-bulevardier.

Spre miezul noptii, 1 aplaudam pe cantaretul folk Adrian Ivanitchi care a
alcatuit un program retro, pe versurile poetilor Leonid Dimov, Horia Badescu,
Adrian Paunescu, Adrian Popescu... Celor din sala le dedica, zadmbitor, un cantec.
Imi revine unul cu text de Cezar Ivanescu: ,Cand eram mai tanar / Si la trup
curat...”

8 iunie. Dupa un workshop pregatit operativ, Ulrike Dépfer (Munchen) ne
ofera rezultatele. Ulrike a montat si la ,Nottara“; este dansatoare, preocupata de
absenta miscarii din spectacolul de conversatie. Prin anii '70, a lucrat cu
Grotowski, a fost interesata de teatrul japonez. Pe scena, tinerii actori se misca
fara cuvinte. Este o demonstratie fondata pe exercitii didactice, urmarind ritmul
interior, dinamica reactiei corporale, mai ales.

Peste putin, sunt la un spectacol de conversatie si imi dau seama ce mult
poate spune cand este privit!. Am ocazia sa vad Zaruri si carti, adus din capitala
(Clubul ,,Prometheus”), cu Florin Piersic jr. si Petre Fumuru. Barul de la ,iInsomnia“
este supraaglomerat. Se joaca fara excese teatrale, dar si fara falsa veridicitate,
o reusita miniatura comportamentala. Complexitatea psihica a noneroilor,
dramatismul ,faptului divers”, crescendo nevrotic se intalnesc in schizofrenia
relatilor umane, sub presiunea esecului iminent.

Din nou, o auditie radiofonica: Amalia respira adanc de Alina Nelega
(realizare a Studioului din Tg. Mures). O monodrama cu Monica Ristea, infruntand
cu succes registrele stilistice si modificarile de ,stare”, de continut emotional.
Personajul sau nu-i deloc usor, nici macar in conditiile inregistrarii radiofonice (si
va fi inca o proba de maturitate interpretativa la viitoarea urcare pe scena). Prin
amanunte biografice si referinte istorice, este monodrama ,socializarii* unei familii
burgheze, dar si evolutia dramatica a unei intoxicari care ataca si trupul, si mintea,
din copilarie pana in ceasul agoniei. In aceasta cronica de familie la persoana |,




80 TEATRUL-

Amalia traieste vorbind mereu despre ceilalti, dependenta de ei. De aceea,
accesele ulterioare de nimfomanie par sa aiba si alta motivare decat cea
senzuala. Moartea insasi inseamna o regasire a mortilor sai. ,Amalia, respira
adanc si taci!“ contine indemnul matern la supravietuire intr-o conjunctura mortala.
Si nu putem omite cuvintele, de fapt o superba parafraza: ,Nu vreau sa mor pana
nu ma trezesc din acest vis, care-i viata mea!“, cuvinte rasfrante tulburator in
viziunea din urma. Probabil, montarea scenica va da textului nu numai imagine,
dar si alta coeziune, alta ,respiratie”..

9 iunie. Despre spectacolul satmarean cu Ingerul electric nu-s prea multe de
spus. De bine. O distanta enorma il desparte de tandretea, de umorul, ce insoteau
tragismul montarii lui Radu Afrim de acum cétiva ani.

Ca in fiecare an, dansatorul Hikaro Otsubo din Tokio, a fost prezent si la
aceasta editie. Visul fantastic al unui animal, spectacolul sau, transpune in dans
.buto” cateva povestiri si imagini medievale japoneze. Pe o muzica in care
distingem vioara, flautul, dar si un cor barbatesc, Otsubo nu va fi doar un singur
personaj, ci cateva, individualizate in atitudini $i momente distincte. Cu fata ca o
masca alba, dansul sau este proteic, mimetic si stilizat dupa reguli pe care abia le
banuim. 1l simtim concentrat, adancit in sine, purtat de o incordare launtrica, in
trecerile bruste de la o indelungata lentoare la gestul rapid. Exista o forta la panda,
o tensiune greu de stapanit in linia miscarilor sale care se elaboreaza cate putin,
imperceptibil. La care se adauga sunetul vag al unui clopotel cristalin. Este un
continuu ,suspense®, vizualizat corporal, dus la paroxism. Devenim sensibili la
micromiscare, la detalii de o clipa. Privit din spate, trupul sau freamata in zbaterea
omoplatilor, saltdnd ca un rest de aripi. Din fata, este de o paloare tragica. Duce
in dinti o esarfa purpurie ca sangele. Poate chiar asa a vrut sa-l vedem, acolo, in
preajma sutelor de pasari din hartie colorata sau neagra, scuturate de sus, ucise,
carbonizate, amintind cataclismul atomic... Nu-i destul, totusi, sa-I definim intr-un
context informativ, ci este necesar si altceva: subtextul cultural (antropologic), greu
de atins pentru noi.

Seara, in pivnita de la Centru, ne intalnim cu poetul sas Frieder Schuller,
plecat de peste doua decenii in Germania. A fost secretar literar la teatrul din
Sibiu. Amintiri de aici, impresii de dincolo, versuri citite...

10 iunie. Dali-Avida Dollars, spectacolul Malinei Andrei, isi pastreaza cota
calitativa de la premiera. Dificultatile asumate in portretizarea personajului titular
si cele care decurg din modalitatea scenica au fost rezolvate cu aceeasi abilitate
de Filip Ristovski. Cineva e deranjat de prea desele schimbari de costum care,
pentru mine, erau comportament semnificativ si integrate intr-o teatralitate
specifica.

Stop the tempo, cu textul si regia Gianinei Carbunariu (Teatrul ,Luni“ de la
Green Hours), a fost programat la o ora cand criticii erau invitati in alta parte, la o
premiera foarte asteptata. Ceea ce nu a modificat, insa, prestatia celor trei
interpreti, nu a atenuat virulenta jocului. O interferenta de monoloage ale unor
tineri pentru care a fiinseamna sa te opui singuratatilor insumate in colectivismul
de discoteca.

Premiera, pregatita special in festival, a fost Asteptandu-l pe Godot, dupa
Beckett (Teatrul din Turn, Sighisoara). Regizorul Szabo K. Istvan a montat-o pe
lunga scara de lemn acoperita, ducand spre catedrala din deal. Scara construita
de secole va functiona, acum, ca un tunel al timpului. Estragon (Vitalie Bantas) si
Viadimir (Nelu Roman), echipati soldateste, urca topaind cate doua trepte,
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nadusiti, obositi. O graba ciudata ii aduce in fata noastra, a spectatorilor ce stam
pe la jumatatea scarii.. Poate sunt dezertorii, poate evadatii din prizonieratul
vreunui razboi controversat. Pozzo (Nicu Mihoc) si Lucky (Inna Andriuca) vin
impreuna din Tmprejurari diferite: un Napoleon care si-a pierdut gloria — apoi
vederea — nu si comportamentul tiranic, alaturi de o contesa umilita si alungata,
probabil, de Revolutie. Prin aspectul dat de regizor, personajele permit astfel de
conotatii, iar textul din foaia-program duce spre ele... Nu relatia cu intangibilul
Godot primeaza, ci aceea imediata dintre oprimati si tiran. Rasturnarile de situatie
si raporturi sunt temporare. Pentru ca exista un imuabil destin al oprimatilor — unii
mai oprimati decéat altii. Rataciti, dispretuiti, batuti si batand la randul lor, cei care
asteapta zadarnic si cei care nu mai asteapta nimic vagabondeaza prin tunelul
istoriei. Actorii au adoptat ludicul aparent si burlescul de un tragic incert. S-au oprit
la noi, dar vor trece peste noi, ludndu-ne cu ei, sus, afara, in frigul patrunzator al
noptii, unde copacii de un ,verde crud” stralucesc in lumina reflectoarelor. Acolo,
de o creanga, Estragon si Vladimir vor fi spanzurati, strajuiti implacabil de Pozzo
si Lucky... ,Asta-i situatia“, cum se spune, ,asa a fost sa fie“...

In ultima seara, de un frig surprinzator, petrecuta la Festival, supa fierbinte
de ceapa, oferita dupa obicei de loana Craciunescu, a fost apreciata ca niciodata!

Editie de acomodare la noua ambianta si de echilibrare a intentiilor cu
posibilitatile, editia a 13-a a festivalului ,Atelier* n-a fost cu ghinion. De ce a 14-a
n-ar fila fel?!

Mircea GHITULESCU

Sighisoara (Sachsburg, orasul sasilor, saxonii Tmproprietariti in Ardeal, pe
teritoriul unui stat ce avea sa devina Romania), este un punct european in care se
pot uni culturile fara amestecul omului. Nu este nevoie decat de bani pentru a pune
un accent pe aceasta inevitabila metisare. Pentru estici, cele mai frumoase orase
din lume sunt cele catolice, iar Sighisoara este (Sibiul, Bistrita, de asemenea) o
recenzie a trecerii catolicismului prin Romania si a fortei sale artistice: arhitectura
care se vede si muzica dintre ruine. La Sighisoara, Radu Macrinici a implantat in
Centrul Medieval Festivalul de Teatru Atelier, fondatin 1993 la Sfantu Gheorghe.
Aici, o institutie de arta ce merita a fi cunoscuta (Teatrul din Turn) s-a auzit muzica
teatrului intr-o noapte de primavara rece (6—11 iunie), la spectacolul lui Szabo K.
Istvan cu Asteptand-ul pe Godot de Samuel Beckett. Imprevizibil, spectacolul se
desfasoara de jos in sus pe ,Scara acoperita“ ce duce pe coasta muntoasa de la
»Jurnul cu ceas"” la ,Biserica din Deal". O scara acoperita (cu rigoarea sasilor care
voiau sa-si duca odraslele la Liceul German de langa Biserica fara sa foloseasca
umbrele cand ploua), un hau obscur, luminat intermitent de reflectoare puternice
asigurate de Teatrul Ariel din Targu Mures. intre cele 200 de trepte, poate pe la
jumatatea distantei, Estragon (Vitalie Bantas) si Vladimir (Nelu Roman) — doi actori



