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Anul acesta, Festivalul National de Teatru ,|.L. Caragiale®, aflat la a XV-a
editie, a debutat sub bune auspicii si a fost revelator din multe puncte de vedere.
A durat opt zile pline, 6—13 noiembrie, reunind, cu o programare foarte strdnsa, multe
spectacole (vreo douazecisisase), selectate cu larghete de criticul Marina Constan-
tinescu, directoarea manifestarii. A fost conceput tematic, ca un panoramic al
regizorilor romani din toate generatiile, reprezentativi pentru stagiunea 2004—2005,
acelasi regizor putdnd sa participe chiar cu doud spectacole, considerate in
festival sau reprezentate cu acest prilej (daca erau din alta stagiune). Ceea ce a
insemnat prezenta mai multor teatre si trupe, din toata tara si chiar din strainatate,
cu artisti din toate categoriile de varsta, intr-o mare desfasurare de forte.

Manifestarea a urmarit sa faca fata solicitarilor publicului, reprogramand de
mai multe ori acelasi spectacol, lucru dealtfel inerent, data fiind multimea specta-
colelor camerale in ultimele stagiuni. A izbutit insa prea putin, pentru ca publicul a
dat navala, cucerit de sarbatoarea teatrala gazduita de capitala. Conceptul grafic
al lui Dragos Buhagiar a asigurat, ca de obicei, cand acest remarcabil artist isi
asuma ceva, bunul gust al tuturor materialelor publicitare (foto afis: Dragos Lumpan;
tehnoredactare si prelucrare grafica: Ciprian Duica).

Proiectarea, lansarea si promovarea Festivalului au fost dirijate cu atentie,
intr-o atmosfera benefica, de intelegere, respect si prietenie. Organizatori au fost
Ministerul Culturii si Cultelor, Primaria municipiului Bucuresti si UNITER,
reasezand, in fine, in locul cuvenit la o sarbatoare nationala a TEATRULUI.

Cuvantul de deschidere a configurat aspiratii de anvergura internationala
pentru editile urmatoare, Marina Constantinescu prefatand evenimentul, inca-
drata de ministrul culturii, Adrian lorgulescu si primarul general al capitalei, Adrian
Videanu.

Eficienta echipa a UNITER-ului a actionat de asta data la vedere. Aura
Corbeanu, directoarea executiva a festivalului, care a asigurat, an de an, buna
desfasurare a numeroase si valoroase evenimente teatrale, in frunte cu Galele
UNITER, vesnic prezenta, surazatoare, s-a dovedit aceeasi neobosita organiza-
toare si buna amfitrioana. Alaturi-de ea, Carmen Marinescu, director economic,
Oana Bors, asistent director executiv, si departamente de Protocol, Presa, Publicatii,
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Marketing si Publicistica, Secretariat, din care au facut parte, Alina Mang, Doina
Lupu, Cristina Gavrila, Mirela Tugui, Marinela Tepus, Maria Morar etc., ca si
echipa ARCUB, au fost pe baricade pentru functionarea impecabila a intregului
mecanism festivalier.

Prezenta asidua a lui lon Caramitru in sala, ca spectator, si pe scena, ca
actor, a fost reconfortanta. li vine bine lui lon Caramitru in fruntea Teatrului National
din Bucuresti, poate chiar mai bine decat in fruntea Teatrului Bulandra. Cu timpul,
numele oamenilor se incarca de semnificatii, experienta, fapte, prestanta,
devenind insesizabil simbolice. Simbolul e sanatos, semn bun pentru ce va urma.

Oamenii de teatru s-au intalnit in numar mare — diminetile, cu ocazia lansa-
rilor de carte si a discutiilor, serile, la spectacole, apoi in dialoguri prelungite pana
‘tarziu in noapte, la Cafeneaua actorilor, care i-a primit cu generozitate. Ceva din
bucuria si sperantele anilor '90 pare sa fi rendscut, prevestind parca, mai convin-
gator ca altadata, si o cuvenita reabilitare materiala. Sau e doar o iluzie?

Dedicat memoriei lui Vlad Mugur, Festivalul I-a omagiat pe regizor la Teatrul
ACT (sediu inspirat, confortabil, intim si pentru lansarile de carte), printr-un film al
Sandei Visan, in care figura distinsa si amiabila a regizorului a revenit ca o
prezenta vie, starnind amintirile celor de fata.

Prezidate de Marina Constantinescu, lansarile de carte au reflectat mai parci-
monios eflorescenta teatrologiei romanesti, in ciuda multelor aparitii editoriale,
recenzate prompt in revista Teatrul Azi. A fost prezentat, la sediul UNITER,
volumul ce reuneste comunicarile sustinute la Congresul Asociatiei Internationale
a Criticilor de Teatru — AICT, editia XXI, Bucuresti, 1-6 noiembrie 2003 (coordonat
de Ludmila Patlanjoglu), unde au vorbit George Banu, presedintele de onoare al
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AICT, criticul lan Herbert, presedintele AICT, si Ludmila Patlanjoglu, presedintele
Sectiei Romane a AICT.

In cadrul diminetilor de la Teatrul Act, a fost lansat volumul, esential pentru
evolutia artei teatrale de dupa al Doilea Razboi Mondial, Peter Brook. Spre teatrul
formelor simple, aparut, cald inca, la Editura Polirom—Unitext. Reeditata amplificat
cu prilejul omagierii celor opt decenii de viata ai regizorului, cartea, apartinand
distinsului teatrolog George Banu a beneficiat de traducerea supla si nuantata a
Deliei Voicu, care a tradus si volumul Ultimul sfert de secol teatral de George Banu
(Editura Paralela 45, aparut in 2003) si textele inedite din editia a ll-a, revizuita si
adaugitda a antologiei Arta teatrului realizata de Mihaela Tonitza-lordache si
George Banu (Editura Nemira, 2004) — prin care s-a imbogatit teatrologia roma-
neasca. Spumoasa si consistenta alocutiune a lui George Banu a reinviat figura lui
Peter Brook si a directiei imprimate de acesta in teatrul universal si romanesc.
Felix Alexa, beneficiar al unui curs de regie la Centrul Teatral International de la
Paris, a adaugat impresii personale din perspectiva discipolilor.

in alte doua dimineti s-au lansat la Teatrul Act, incantatorul volum al Catalinei
Buzoianu, Mnemosina, bunica lui Orfeu si Mastile lui Alexander Hausvater de
Cristina Modreanu. Améandoua aparitile se datoreaza neobositei stradanii a
Floricai Ichim, a carei ,Galerie a Teatrului Romanesc” adauga, cu incredibila frec-
venia, de neclintit in fata obstacolelor, carte dupa carte, edificand o sistematica
cercetare, cu documente vii. La fel ca revista al carui supliment se revendica,
aceasta colectie ce va fi poate, pretuita la adevarata insemnatate, abia peste ani,
a ajuns, prin efortul micii echipe de editori (alaturi de ,patroana®, si de autorii
mobilizati si dinamizati, redactorul Viorica-Rozalia Matei si tinerele colege Oana Bors,
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Andreea Dumitru, iar la inceput, si Delia Voicu), la volumele cu numarul 20 si 21!
Prezentarea Catalinei Buzoianu in dimineata care i-a fost consacrata a dezvaluit-o
nu numai ca o talentata prozatoare, cu mare putere a evocarii (0 stiam, de altfel,
din Novele teatrale, publicat in 1985 si reeditat in actualul volum), ci ca profesoara,
careia ii este indatorata o intreaga pleiada de regizori. Aspect remarcabil invocat
de Mihai Maniutiu, discipolul ei preferat.

Lansarea volumului despre Alexander Hausvater, |-a dezvaluit pe regizor nu
numai ca om de teatru, care a insemnat un moment important in 1990 si dupa
aceea, dar si ca cetatean intens preocupat de destinul nostru comunitar, reven-
dicand raspicat o mai mare exigenta si mobilitate in valorificarea potentialului
individual si colectiv, in lupta cu inertiile datorate extirparii sistematice a initiativei
personale in deceniile care au trecut.

Axul festivalului pare sa-l fi constituit Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra“, mem-
bru al Uniunii Teatrelor Europene, asezamant care detine, cum se stie, un rol
primordial in impunerea artei regizorale dupa al Doilea Razboi Mondial, prin figura
sa tutelara, Artistul Liviu Ciulei, si trupa de impunatoare reputatie. Cele patru
spectacole cu care a participat, doua dintre ele semnate chiar de Liviu Ciulei, au
omagiat ideea de teatru si arta scenica, inducand o nota de autoreflexivitate
repertoriului festivalier. Pieselor lui Pirandello — la inceputul si la sfarsitul Festivalului,
Sase personaje in cautarea unui autor si Henric al IV-lea, in care au evoluat, in cea
mai buna forma, Victor Rebengiuc, lon Caramitru, dar si Camelia Maxim, Mirela
Gorea, Dan Astilean, Anca Sigartau - li s-a adaugat Mascariciul (dupa Cantecul
lebedei de A. P. Cehov), spectacol de actorie inalta (sectiunea Master class-actorie),
sustinut de Horatiu Malaele, bine secundat de Niculae Urs, readucand ceva din
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poezia pe cale de disparitie a teatrului. Premiera gazduita de festival, Triumful
dragostei de Pierre Marivaux, in regia lui Alexandru Darie, a impus prin conceptia
si estetismul rafinat al stilului — atat al decorului, cat si al viziunii — acea linie a
frumosului mult prea muit napastuita in contextul spectacular actual, incheind in
ton optimist ultima zi, ca mesager al teatrului romanesc peste granitd (urma sa
plece deindata in turnee la mai multe festivaluri internationale). Problematizarea
pirandelliana a raporturilor filosofice dintre arta si realitate, dintre fictiune si adevar
transpusa intr-o ecuatie scenica indrazneata la Teatrul ,Nottara“ de Bocsardi
Laszlo, printr-o piesa mai putin cunoscuta, Nu se stie cum, a dezvaluit viziunea
originala a unui artist profund din tanara generatie care a avut meritul de a
reinterpreta plastic umorismul acestui dramaturg, evident in top anul acesta.
Decorul lui Bartha Jozsef si costumele lui Dobre Kothay Judit au jucat un rol
esential in aceasta montare care a avut si darul de a mobiliza si reinnoi valorile
actoricesti ale teatrului. Spectacolul Nationalului craiovean Cum doriti sau
Noaptea de la spartul targului dupa W. Shakespeare, in regia lui Silviu Purcarete,
distins in cadrul Galei UNITER 2005 cu Premiul pentru cel mai bun regizor,
respectiv, Premiul pentru cel mai bun spectacol a fost invitat sa incheie Festivalul.

Tanara generatie, de altfel, s-a bucurat de un statut democratic in Festivalul
National, fiind integrata cu drepturi egale in programul manifestarii si reprogramata
pentru a avea acces la public si la spectatori.

Astfel, au putut fi vazute spectacole de regizori cu un statut deja definit in
teatrul romanesc, precum Felix Alexa cu Gdandirea de Leonid Andreev (intr-o
forma mai putin reliefata) la Teatrul National din Bucuresti sau, din promotiile mai
noi, Radu Afrim, cu Cheek to cheek de Jonas Gardell la Teatrul ,Nottara“ (apreciat
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Diana FUFEZAN in Nora.
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Catalina BUZOIANU, Marina CONSTANTINESCU si Mihai MANIUTIU
la lansarea cartii Mnemosina, bunica lui Orfeu.

pentru progresul consistentei si al motivarii expresiei). Vlad Massaci a adus cu
Romantiosii si trupa de studenti a Studioului Casandra al UNATC, un cuceritor
spectacol tineresc, antrenant, galgaitor de bucurie histrionica si poezie juvenila.
Nora lui Radu-Alexandru Nica la Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu,
adaptare dupa Henrik Ibsen de Ana Maria Enescu si regizor, a fost o incercare de
actualizare a conflictului, in sensul surprinderii alienarii omului contemporan. Rose
de Martin Sherman, in traducerea si regia Lianei Ceterchi si scenografia Irinei
Solomon, pus in valoare de o actrita prea putin prezenta in raport cu inzestrarea
ei: Rodica Negrea.

Pentru prima oara in istoria festivaliera de dupa 1990, Teatrul pentru Copii a
constituit o sectiune, demonstrand exigentele unei arte contemporane superior
intelese si competitive regizoral, in realizarea scenica a fermecatorului spectacol
Harap-Alb, dupa lon Creanga, in dramatizarea si regia lui Cornel Todea. Seriozi-
tatea, diversitatea, complexitatea spectaculara I-au impus ca nivel estetic.

Daca generatia de mijloc si aceea matura s-au orientat mai ales spre piese
clasicizate, regizorii tineri si foarte tineri au optat pentru dramaturgia actuala
romaneasca Si universala sau chiar pentru scenarii personal elaborate, cum s-a
intdmplat cu acel foarte aparte Un tramvai numit Popescu (ingrat titlu!), apartinand
regizorului Gavriil Pinte. Pietatea acestui regizor, insolit ca solutii spectaculare,
delicat si discret artist, a comemorat intr-o nunta stranie a vietii cu moartea, figura
poetului Cristian Popescu — disparut prea devreme — prin propria lui poezie,
proiectata intr-o atmosfera ireald, fantasmatica, cu accente balcanice. La toti
regizorii tineri, reintoarcerea la faptul de viata si aspiratia spre actualitatea cea mai
stringenta, spre destinul semenilor in lumea de azi s-a reflectat atat in alegerea
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textelor, un fel de examen sever al situatiei actuale, ca in 8pt n9ua, 89... fierbinte
dupa '89, scenariu semnat de Ana Margineanu, pe texte de Stefan Caraman, Peca
Stefan, Petre Barbu, Paul Cilianu, Calin Blaga, la Teatrul Mic, slujit cu fervoare de
Coca Bloos, Gheorghe Visu, Maria Ploae, Cristian lacob, I1zabela Neamtu, Cristian
Radu. Tot la Teatrul Mic, Gianina Carbunariu a pus in scena un text propriu,
mady-baby.edu, in aceeasi atitudine activ contestatara in raport cu prezentul.

Dar sectiunea de greutate pe care s-a mizat a fost creatia regizorala a gene-
ratiei de mijloc. Mihai Maniutiu a iesit castigat din larghetea selectiei, spectacolul
invitat, Electra dupa Sofocle si Euripide, la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu,
dovedindu-se o reeditare imbunatatita, mult mai organic sudata, a montarii de anul
trecut de la Oradea, cu aceiasi protagonisti, dar cu loana Craciunescu in rolul
Clitemnestrei, si stand foarte bine alaturi de exceptionalul Woyzeck de G. Buchner,
de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj. Cele doua spectacole il dezvaluie pe regizor
intr-o forma creatoare innoita, in care structura degaja o puternica energie
interioara animand intens viziunea scenica. Spectacol de forta, cu o vizune
originala si 0 mare expresivitate a portretelor exponentiale si de grup, Woyzeck il
prezinta pe Mihai Maniutiu in plina forta a creatiei, colaborand cu elan cu o trupa
exceptionald, aceea a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, in care actorii, in frunte
cu Bogdan Zsolt, Dimeny Aaron, Kézdi Imola sunt, fiecare, artisti in deplina putere
a cuvantului, remarcabili in expresivitatea si plasticitatea corporald, ca si in
sustinerea puternica si nuantata a exprimarii sentimentelor.

In schimb, Tompa Gabor si Alexandru Dabija au iesit mai putin avantajati-din
participarea cu doua montari. Casa de pe granita de Mrozek in regia lui Tompa
Gabor la Teatrul ,Radu Stanca“ din Sibiu a suferit de o evidenta precaritate
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\ DIMENY Aron si BOGDAN Zsolt insldoyzeck.

actoriceasca, in ciuda performantei fizice la care a adus Florin Fieroiu miscarea si
in ciuda ingeniozitatii cu care scenografa Carmencita Brojboiu a demolat simbolic
decorul. Mai izbutit a fost spectacolul Medeea—cercuri dupa Euripide, montat la
Teatrul Municipal din Novi Sad, in care a excelat actrita Timea Buza, Tompa Gabor
inscriindu-se astfel in linia abordarilor tragediei grecesti dupa ’'90, inaugurata de
Andrei Serban (spectacolul foloseste putinul text in greaca veche), Silviu
Purcarete, Mihai Maniutiu (mizand pe tensiune interioara, actualizare si stilizare
extrema atat in dispunerea cat si in utilizarea corului si recurgadnd la muzica lui
Gheorghe Zamfir). Trei surori de Cehov la Teatrul ,Toma Caragiu” din Ploiesti, pusa
in scena de Al. Dabija a oscilat, nesigur, datorita subredelor prestatii actoricesti,
incomodat probabil si de apropierea prea mare a spectatorilor pe scena. Excep-
‘tional a fost, in schimb, decorul lui Dragos Buhagiar, in Asteptandu-/ pe Godot de
Beckett la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Brasov, cu Mircea Andreescu si
Costache Babii in Viadimir si Estragon, unde marea cuprinde toata sala.

A fost intristator spectacolul lui Al. Tocilescu O zi din viata lui Nicolae Ceausescu
de Th. Denis Dinulescu la Teatrul Mic, atat prin subiectul sau, cat si prin imposibila
si pedestra sa intesare cu mijloacele uzate ale festivismului ,revolutionar”, ne-
transfigurate in nici un fel. Piesa insasi, care se dorea o parodie a trucajului istoric
si politic, n-a facut decat sa-l reediteze greoi si exasperant, facandu-se totusi
fundalul abilitatii imitative (uneori excesive) a lui Florin Calinescu si al excelentului
profesionalism cu care Coca Bloos si-a gestionat sobru, omeneste, caricatura,
izbutind sa starneasca rasul prin seriozitate si rezerva grava. E nevoie parca de
mai multa distanta, aerare, suplete a viziunii, de mai multa contemporaneitate cu
noi, cei de azi.
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Harap-Alb dupé

Portretul lui Dorian Gray, dupa Oscar Wilde, in regia lui Dragos Galgotiu si
coregrafia lui Rdzvan Mazilu, care interpreteaza dansand enigmatic rolul titular, da
viata intr-o atmosfera straniu-narcisiaca aspiratiei la tinerete vesnica si secreta
desfrdnare. Mitul oglinzii in care baltesc lucruri ascunse este materializat cu
deosebita arta in decorul lui Andrei Both si costumele Doinei Levintza, adapostind
o lume decadenta cu aspiratii estetizante.

Victor loan Frunza, ale carui realizari au, ca de obicei, acea autenticitate a
lucrului temeinic facut, a fost prezent in festival doar cu un spectacol, Scaunele
(desi initial fusese programat si cu Darul Gorgonei de Peter Shéffer la Teatrul
»jony Bulandra® din Targoviste), intr-o stagiune in care a excelat, din nou, prin
rigoare, anvergura si capacitatea de a-si propulsa interpretii. Dupa cum a excelat
Adriana Grand prin creativitate, originalitate, ingeniozitate scenografica. Scaunele
la Teatrul German de Stat din Timisoara continua stralucit proiectul sau ionescian,
inceput cu Lectia si Regele moare, vorbind scenic intr-un idiom international,
convertindu-si mijloacele intr-un sistem exploziv de semne, in care totul exprima,
cu superioara vocatie si cu organica inspiratie, epurat de redundanta traditionala,
punand in valoare actorii. Regele Cymbelin de W. Shakespeare in regia lui
Alexander Hausvater, la acelasi teatru, a recurs si la actori germani si maghiari
pentru distributia numeroasa. Regizorul si-a propus, dupa cum precizeaza in
programul Festivalului, ,,0 parada de umbre colorate si de sunete personificate prin
timpuri si geografii diferite, sub ,avalansa fanteziei“ creatoare de realitate a
povestitotului, si galopand ,de la circ la opera, de la liricul basmului pastoral la
coregrafia razboiului, de la tangou! pasional la valsul macabru grotesc* etc. (din
pacate, n-am apucat sa-l vad).
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Paradoxal (si strategic), armatura forte a Festivalului a rezidat, in buna ma-
surd, in spectacolele invitate, intre care: Inima de caine de Bulgakov de la
Nationalul bucurestean, in regia lui Yuriy Kordonskiy ocupa un loc aparte.

Prezenta lui Yuriy Kordonskiy la noi pare sa raspunda unei nevoi speciale nu
doar pentru ca a creat cateva spectacole de referinta in ultimele stagiuni, ci pentru
ca rusul acesta ratacitor si autentic profeseaza o modalitate necesara regiei
romanesti, ca garant al constructiei regizorale in adancimea exercitiului interior al
dramei. Acela care a asigurat nu numai valoarea teatrului nostru in epoca lui de
glorie, ci si materia fecunda din care s-au alimentat, din plin, ulterior, multe decenii
la rand, toate generatile de regizori inovatori. Acest material modelat in
profunzime a fost sursa si fundamentul solid, care a sustinut si validat toate experi-
mentele. Liviu Ciulei a participat din plin la acea (re)zidire din temelii, in care conti-
nuitatea si flexibilitatea generatiilor era neintrerupta, maiestria rostirii prelungin-
du-se in disponibilitatea magica a interpretarii, iar spectacolele, adevarate
episoade de vraja si fascinatie. Aceasta pana la imputinarea alarmanta a acestor
colosi, multi dintre ei trecuti in nefiinta.

Piesa e un model de victorie prin ras, in buna traditie a marii satire rusesti,
asupra dezastrului revolutiei din 1917, a marii calamitati de dezumanizare, in
numele unor principii generos egalizatoare. Regizorul s-a priceput sa mobilizeze
scenic intreaga echipa, s-o motiveze si s-0 aducd, prin fiecare artist al ei, la
performanta. Victor Rebengiuc, in profesorul, a fost de o verva cuceritoare, jucand
sprinten, pe toata scala comicului, cu inegalabilul sau simt al nuantei, fermecator
atat in inocenta bunului-simt, stupefiat, interzis in fata gregaritatii, ca si in siretenia
voioasa cu care i joaca un renghi, blocand-o, in compensatoarea utopie comica.
Céta tristete in aceasta optimista incredere in izbanda bunului-sim{, in plina
tortura stalinista, care si acum, dupa trei sferturi de veac, mai razbate inca in
invazia coplesitoare a urateniei postrevolutionare! Excelenta prestatia nuantata,
ascendenta, bine condimentata a lui Mircea Rusu (o creatie importanta in cariera
actorului), aparitiile falnice ale lui Serban lonescu si ale trupei sale de comisari de
bloc, a talentatului Marius Manole, céine si ,,om nou* si ale tuturor celor din echipa.

*

Repertoriul stagiunii 2004—-2005 a fost edificator in festival, continand cele
2-3 spectacole remarcabile, ca de obicei. A primit insa un spor de stralucire
venind din actuala stagiune. In acelasi timp, insa, a fost revelator pentru fenomene
specifice derivate din dictatura regizorului, dupa cum si-a propus. Ele nu sunt insa
toate imbucuratoare si cu atat mai ofertant a fost prilejul furnizat de Festival.

Unul dintre marile neajunsuri este subrezenia scenica a proiectelor
regizorale, care, in ciuda ideilor artistice emise sau schitate in program, nu ajung
sa se materializeze efectiv, uneori chiar in cazul regizorilor bine cotati. Pe de alta
parte, in conditile economiei noastre de piata, eficienta proaspat deprinsa a
generat categoria regizorului-mercenar, prea putin interesat de soarta scenica a
montarilor, multumindu-se cu buna apreciere critica, adesea mult prea bine-
voitoare, de la premiera, fara a se asigura de rezistenta in timp a constructiei lor.
(In paranteza fie spus, am auzit in festival ovatii ale unui critic, adresate individual
unor interpreti care sovaiau, dibuind sa-si defineasca rolurile. Ne entuziasmam si
noi prea usor si uneori, fara discernaméant). Ni s-a intdmplat, oricum, tuturor sa
comentam o reprezentatie si sa descoperim, cu stupoare, in foarte scurt timp,
uneori chiar la reprezentatiile imediat urmatoare, ruinele premature ale injghebarii,
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in care abia se putea ghici cate ceva din esafodajul initial. Putinul rastimp rezervat
montarilor nu le asigura nici consistenta, nici supravietuirea decenta in timp.

Lipsa de responsabilitate a regizorilor tata de consolidarea spectacolelor
merge mana in mana cu aceea, mai grava, cu efecte de durata, a dezinteresului
pentru nivelul actoricesc al trupelor cu care acestia lucreaza si, adesea, chiar al
teatrelor in care sunt angajati. Preocuparea pentru formarea si desavarsirea
actorilor pare sa fi disparut dintre preocuparile regizorilor, dincolo de incropeala
rapida a spectacolului, in care recurg cam la aceiasi actori (daca nu chiar si la
aceleasi mijloace), neglijand valorificarea potentialului artistic si irosind virtualitati
care nu ajung nici macar sa fie puse la incercare. Nemaivorbind de impresia de
repetitivitate si manierism, care se degaja din chiar munca lor. A devenit o practica
faptul ca regizorii isi incheie in timp record punerile in scena, adesea indiferent de
rezultatul scenic, zoriti sa prinda urmatorul contract, prea putin dispusi sa-si asu-
me raspunderea esecului sau a precaritatii. De vina raman actorii... Dezinteresul
pentru soarta, conditia, tinuta, durabilitatea spectacolelor, intr-un cuvant pentru
igiena lor dupa premiera, ar trebui urmarite cu mai multa seriozitate de critica si
controlate de teatre prin stipularea expresa a clauzelor contractuale. Exista acum
prea putine spectacole temeinic elaborate, a caror structura solida sa le asigure
persistenta si cresterea in timp, cum se intdmpla indeobste cu montarile lui Silviu
Purcarete sau ale lui Victor loan Frunza.

In ceea ce priveste actoria, exista o mare discrepanta intre generatii, o alta
consecinta nu numai a proliferarii scolilor de teatru, a caror pedagogie artistica e
extrem de inegala si asumata de artisti de calibre cu totul diferite, cu o competenta
didactica (ca si in cazul regiei, de altfel) adesea indoielnica, nemaivorbind de
cariera lor cu totul nesemnificativa.

Marii nostri actori, tot mai putini, din nefericire, apartin generatiilor mature,
multi dintre ei pensionari, de care teatrul romanesc, din fericire, nu se poate
dispensa, fara a-si pierde cu totul mirajul. Forta lor scenica este insa atat de
departe de ceea ce aduc tinerele generatii! Exista o ruptura grava, care nu tine
doar de unicitate, talent, experienta, geniu, ci mai ales de formatia profesionala,
de pedagogia si conceptia teatrald, de adevaratul exercitiu al dramei.

Fara Victor Rebengiuc, Mariana Mihut, Olga Tudorache, Valeria Seciu, Hora-
tiu Malaele, Marcel lures, lon Caramitru, Mircea Andreescu si alti cativa, putini,
scenele noastre ar fi cu totul mediocre. Prezenta lor are harul de a deveni un reper,
de a ridica coechipieri, de a inalta montarile, de a le coagula la un nivel cert, de la
care rabatul si marile oscilatii sunt excluse. Aceasta datorita profesionalismului si
exigentei lor neabatute, vitalitatii lor artistice, maiestriei si prospetimii interioare.
Pauperizat si descumpanit, actorul din celelalte generatii, mai cu seama acelea
tinere, e hartuit de nevoile subzistentei, lovit in demnitatea sa profesionala, in
motivatia remunerarii si traiul decent.

E pe cale de disparilie magia actoriei si grija pentru aceasta planta rara, care
a Innobilat teatrul romanesc, facandu-l unic si conferind regiei un material artistic
fabulos, substantial pentru aventurile si indraznelile ei. Sa irosesti sufletul teatrului,
sa-l vaduvesti de spiritualitate, vibratie, fior autentic inseamna sa-| prejudiciezi de
esenfa lui. O crima cu consecinte incalculabile. Oricata abilitate speculativa,
demonstrativa, ostentativa, originala {(desi originalitatea, paradoxal, devine planta
cea mai rara in acest context) va demonstra regizorul, fara energia aceea unica,
ramane doar un desen subred, mort, stins, factice.
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Traditia actoriei inalte, a distinctiei scenice, a profunzimii gandirii, a cultivarii vocii,
a perfectiunii rostirii, a modularii trairii, a energiei si vitalitatii, a stiintei sustinerii
interioare, chiar al adevaratei abilitati histrionice e primejduita. lar generatiile care vin
sunt, cu rare exceptii, la fel de departe de tipul actorului creativ, care-si revendica
autonomia conceptiei asupra rolului, initiativa indrazneata, pe cont propriu,
ingeniozitatea, combativitatea conceptiei scenice. Chiar daca acest tip de afirmare a
misiunii interpretative nu e lipsit de asperitati si de riscuri, el este cat se poate de
necesar unui actor de astazi, dator el insusi sa vegheze la impunerea si consolidarea
evolutiei sale scenice, sa gandeasca regizoral si sa indrazneasca managerial.

Prezenta in festival doar prin lansarea minunatei sale carti, Catalina Buzoianu
a finalizat, in acest rastimp, spectacolul pe care l-am vazut pe cont propriu, Cum
gadndeste Amy de David Hare. Un spectacol care reinviind subit gloria de altadata
a Teatrului Mic, aduce in cea mai buna forma o minunata colaborare a regizoarei
cu Valeria Seciu, in cea mai buna forma, in rolul titular. Un spectacol cald, straniu,
profund, mergand cu investigatia necrutatoare, atroce, dar profund umana, vie,
vibranta, in cele mai adanci cute ale sufletului. In care Mihai Dinvale isi arata din
plin maiestria interpretativa, iar mai tinerii Simona Popescu si Catalin Babiuc, buna
scoala actoriceasca.

Un spectacol care demonstreaza vesnica tinerete a marilor artisti si vesnica
valabilitate a respectului profesional. Actoria inalta, magica se impaca foarte bine
cu marea regie, care se manifesta inconfundabil si major, de la structura intregului,
pana in cele mai mici detalii, de la comuniunea cu scenograful Dragos Buhagiar —
artist devotat, desi autonom in creatia sa — pana la cele mai fine nuante ale
eclerajului ce face sensibil metafizicul, de la aparifii ce bantuie, tacut, rascolite de
drama (Papil Panduru), la intamplarile ce pustiesc fara mila.

Acest spectacol era insa, in timpul Festivalului, abia in avanpremiera. Facea
parte din stagiunea 2005-2006. Dar cét era de adevarat, cat era de frumos, cat
era de incurajator!

Liviu ORNEA
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Transcriu notatii, la cald, din timpul Festivalului. Din punctul meu de vedere,
selectia Marinei Constantinescu si ideea ei de a centra totul pe figura regizorului au
fost, cu o exceptie, Felix Alexa, despre care am mai scris, excelente: chiar daca unele
spectacole nu m-au incantat, tot ce am vazut mi-a dat de gandit, a fost interesant. Am
mers, cu o0 exceptie, numai la spectacolele nebucurestene (,provincia“ suna urat si,
oricum, nu mai e clar unde e centrul teatral). Dar n-am reusit sa vad tot.

Exista ceva comun aproape tuturor spectacolelor nebucurestene: se joaca pe
scena (iar, dintre cele locale, Nu se stie cum, la Nottara, intr-o salita de buzunar).
Inteleg deprimarea pe care o poate produce o sala uriasa, ca a teatrelor mari din
Timisoara sau Brasov sau Cluj, pe jumatate goala, sau ca, daca s-ar umple,
spectacolul ar fi vazut de toata lumea iubitoare de teatru din oras in numai cateva
reprezentatii. Inteleg si dorinta regizorilor de a aduce publicul aproape de actori. Si



