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indignare necontrolat al interpretului Dumitru Ciubotaru. $i fata de propria lui
stare launtrica, regasita si examinata mai tarziu in tonul ei autentic, in ultimele
scene cu Carmen, cand ea vine decisa in camaruta lui si insasi interpreta, Irina
Vranceanu, traieste parca emotia gestului spectaculos. Scoaterea intamplarii in
afara, in scene de parc si de strada, cu apropouri muzicale de epoca (,lubesc
femeia“, ,Sub balcon eu i-am cantat o serenada®“, s.a., cu real efect si placuta
modulatie vocala a lui George Sobolevschi), n-o defineste mai bine ca drama,
ci o dilueaza in fapt divers.

La Muzeul ,Vasile Parvan®, din aceeasi cladire cu teatrul, a fost vernisata o
expozitie de costume, afise, fotografii si caiete-program, iar la Galeriile de arta
,N. Tonitza“, o expozitie de portrete ale unor actori care au activat in teatru,
realizate de pictorul George Pascu. Tot acolo au fost lansate volumele Catusa de
Victor lon Popa, Teatru de Geo lancu Calinescu, Bucurii spirituale de Eugen
Radu Lazar si importantul document monografic Pro scena, alcatuit de Vasile
Malinescu si Teodor Pracsiu. Primul dintre autori reprezinta si un caz unic in
teatrul romanesc, fiind singurul secretar literar semicentenar, cu 50 de ani de
activitate in aceeasi institutie de la infiintare (28 decembrie 1955). Nu stiu cati ani
are acum, ca nu-si arata varsta, dar pentru fidelitate si pasiune fata de scena pe
care a slujit-o consecvent (si a condus-o patru ani — 1980-1984), merita stima si
distinctiile cu care a fost rasplatit de conducere si primarie, iar din partea noastra
un sincer salut colegial!

Antoaneta IORDACHE

Taei apectacole La Bartad®

1. ,,Talharul“ de Karel Capek

Povestea evident simpla — ale carei inflexiuni lirico-dramatice nu sunt
ascunse, ci ,se citesc” imediat in replica — opune, ireconciliabil, in piesa lui
Capek, mentalitatile a doud generatii: lumea cumsecadeniei obtuze de targ si
aspiratiile tineresti (seduse de nevoia de a se elibera, de a ,iesi“ din rama prea
stramta). Nu e surprinzator faptul ca regizoarea Irina Popescu-Boieru a ,vazut*
textul ca pe o posibilitate de a ,vorbi“ publicului despre o ,vesnica nevoie
(omeneasca) de a forta limitele, de a visa, de a zbura...“ Promitator, inceputul
spectacolului e un fel de ultima fotograma din suita de intdmplari (pentru
derularea carora ,ne intoarcem in timp®).

Grupuri de targoveti in poze statice vor figura, repetat, imobilismul local
(realitatile ce nu pot decat sa incorseteze). Imaginea scenografica (Marfa
Axenti) anunta sugestiv problematica: pliuri largi (vernil) de ,aer visator” plutesc
peste o casa familiala protejata de grilajul gardului inalt. Personaje cu vocatia
visarii, ,Talharul* si Mimi ,ne spun“ si ei, de la bun inceput, prin jocul lor cu
baloane colorate (peste gardul proprietatii) ,in ce fel de poveste ne aflam®. De
altfel, gasind raspuns la intrebarile privind identitatea si rostul ,talharului®, pri-
vind idila dintre el si Mimi, spectacolul va trata o serie dintre scenele ,prozaice*
ale personajului ca pe un fel de vis al fetei indragostite. Ecuatia spectaculara



Oana PAVALACHE, Marcel ANGHEL, Lily POPA ALEXIU,
George SOBOLEVSCHI, Eudoxia VOLBEA in Pelicanul.

pare, pana la un punct, viabila: si chiar sunt momente placut rezolvate (trecerea
libera printre gratii a ,talharului®, levitatia chagalliana a indragostitilor...). Excesul
de simbolizare, de levitatie, de interventii din ,off“, repetitia solutiilor scenice
fac, insa, spectacolului un deserviciu. Supraincarcat, proiectul regizoral
esueaza in a deveni obositor. Premisa e prea iute consumata. A doua parte nu
aduce vreo idee noua, este strict explicativa. Distanta dintre realul-crud si
nivelurile poetice nu mai e clara. Nici in privinta interpretarilor actoricesti. In
planul — sa-i zicem — al realului imediat, sunt confruntari de retinut, in fragmente
din spectacol, datorate actorilor: Marcel Anghel (Tatal), Catalina Rusu
(Doamna). George Sobolevschi (Talharul) si Oana Pavalache (Mimi) sunt in
situatia de a compune vérsta, atitudinile si tonurile adolescentine ale eroilor lor,
izbutesc. Intr-o episodica trecere prin scena, se detaliaza Otilia Huzum (din
pacate, intr-un personaj ce ,figureaza unghiul pantei “proiectului regizoral). De
neinteles, panta spre derizoriu a proiectului scenic. Evidentiata pana si de
ilustratia muzicala.

2. ,,Pelicanul” de Strindberg

Fara indoiala, din pachetul momentului spectacular barladean, aceasta
este montarea care da (deocamdata) cea mai mare satisfactie si (in plus)
legitimeaza sperantele de revenire mai spre prim-planul atentiei, ale trupei.
Spectacolul — a carui premiera a avut loc cu ani in urma — este bine echilibrat
regizoral (Irina Popescu-Boieru), scenografic (Marfa Axenti), interpretativ. Lustrul
prafuit al interiorului, prestanta trucata a figurilor ce-l populeaza, enigmaticele
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negre tensiuni, cu alte cuvinte, atmosfera stranie din scena este rezultatul
conlucrarii compartimentelor spectaculare. Desi, nici aici nu lipsesc ,semnele“
modalitatii regizorale — careia, inca nu reusesc sa descifrez de ce 1i e atat de
necesara insistenta asupra liniilor secunde din imagine. Suntem intr-o casa
unde s-a murit (unde ,se moare®), decorul, personajele/ distributia ,poarta“
funebrul destin prin scena. Dar, pentru ca din drama nu lipseste tema asaltului
creditorilor, regizoarea taie la nesfarsit spatiul cu forfota lor (cu insensibilitatea
lor de...manevranti de decor). Si sectioneaza derularea relatiilor importante.
Pentru ca ,va fi un incendiu“, semineul ,trebuie sa pélpaie“ anterior
dezastrului, intr-un ,amenintator avertisment“. Altfel, as spune ca toti actorii,
fara exceptie, sunt ,in roluri“, cu un agajament care impune. Minus céateva
locuri unde se joaca (de ce?) in ,policier® ascunderea/descoperirea unor file
testamentare, reprezentatia este coerenta ca tonus, stil de interpretare, evo-
lutie a personajelor.

Lily Popa Alexiu (Elise), George Sobolevschi (Frederik), Oana Pavalache
(Gerda), Marcel Anghel (Axel), Eudoxia Volbea (Margaret) sunt, fiecare in
parte, concentrati profesional si asupra ansamblului si asupra detaliilor rolurilor.
Un spectacol care tine atentia spectatorului treaza si unde, in reprezentatia pe
care am vazut-o, scenele Elise—Axel si Elise—Frederik mi-au aparut cel mai
interesant modulate...

3. ,,Ciuta“ de Victor lon Popa

Greu de apreciat, in aceasta montare, ,negocierea“ regizoarei Irina
Popescu-Boieru cu textul. Ce a ,vazut” in textul parca limpede al lui V.l.Popa?
Ce a ,cerut” replicilor lui deloc sofisticate? Unde a dorit ,sa-si duca“ eroii?
O scenografie simplista (Marfa Axenti) de panouri gri (incondeiate cu negru),
pur si simplu urate, descrie locul actiunii. Voaluri imprimate cu felurite flori, croite
dezavantajos, o fac pe Carmen Anta (fata de 18 ani neimpliniti a piesei) sa para
0 mica matroana in devenire. Octav Soimu (,alesul”...Ciutei) e ,invelit* intr-un
fel de salopeta neagra. In patul disperant al liricei ei iubiri cu Octav, Ciuta urca,
invariabil, in toate scenele ,de gen® incaltata. Relatia dintre tinerii amorezi e
mai ales o continua cearta-cu-zguduituri. Se strigd mult, in pasionalitatea
momentelor. Se gesticuleazad nesupravegheat. Octav $oimu este ,fotocopia®
unui badaran. Rostirea protagonistilor nu poate fi urmarita, grevata de defecte
de dictie. O agresivitate — pe mai multe planuri — ce pune o umbra deasa
asupra poeziei textuale. Si aici avem ,0 lume de targ® ce flaneaza dezarticulat
prin scena, secvential. Avem si un ,contrapunct muzical“ (tangouri ,de epoca“ —
pesemne Fernic), contrapunct teoretic admisibil, dar ca ipostaza ridicol pentru
»actantul“ laborios. Din piesa (sau inventate), figurile nu izbutesc sa coaguleze
intr-un sens cat de cat ascendent. Incercarile de a ,portretiza® ale actorilor se
lovesc de lipsa de logica a desfasurarilor — si de lipsa de gust a cadrului. In
limita acestui ,comportament cu piesa, se ajunge ca, in mod paradoxal,
singurul cert accent spectacular sa fie produs de interpreta unui personaj de
coloratura In context (o ,fata de prin targ“, care ,vrea covrigi“) — silueta
imaginata de regizoare si care-i revine actritiei Oana Tofan. Cum sa ramai in
fata cheltuielii actoricesti de energie, din montarea aceasta elementar
neprofitabila, decat aproape interzis?!..

* Reprezentatii din 9 si 10 decembrie 2005.



