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Juan MAYORGA:

Jubere teatrnld ce pime povesii
prim cane padem vedea viala"

Discutia cu scriitorul Juan Mayorga a fost consemnata dupa spectacolul-lectura
Hamelin, prezentat in Festivalul de Dramaturgie Contemporana de la Teatrul ,,Sica Alexandrescu“
- Brasov, spectacol care a avut loc in prezenta autorului. Tot atunci, a fost lansat volumul
Teatru spaniol contemporan din seria Dramaturgie de azi, serie recent inifiata de revista Teatru/
azi si coordonata de loana Ichim si Andreea Dumitru. Volumul raspunde unei nevoi doar in
parte onorata de cartea de teatru publicata in Romania, aceea"de a pune in circulatie valori
ale dramaturgiei contemporane si din alte spatii teatrale. Selectia operata de cei doi critici de
teatru cuprinde sase piese scrise dupa 1990 - asadar, noua dramaturgie —, texte jucate si
apreciate de public si specialisti nu doar pe scenele spaniole.

Juan Mayorga este cunoscut in Romania si prin textul Scrisori de dragoste catre Stalin,
pus in circulatie de Atelierul European de Traduceri din Orléans in colaborare cu Teatrul National
Timisoara, piesa avand un spectacol-lectura la Festivalul International de Teatru de la Sibiu, editia
2005. Interviul ce urmeaza sper sa-i convinga pe cititori ca se afla in preajma unui artist si a
unui intelectual sensibil la lumea prin care trece. $i vreau sa-i multumesc loanei Anghel care
ne-a ajutat sa comunicam vorbind fiecare propria limba materna, dar intelegand bune frag-
mente din cealalta limba. Pe loana am chinuit-o cu jumatati de expresie si cu nerabdarea mea,
iar ea a avut cu noi o rabdare de inger si o eficacitate pe masura!

Crenguta Manea: Este foarte interesant traseul dumneavoastra de la mate-
matica si filosofie, cu un doctorat in filosofie despre ,Politica si memorie in opera
lui Benjamin Walter*, ati trecut la teatru. Cum s-a petrecut aceasta mutatie?

Scena din spectacolul-lectura cu piesa Hamelin la Teatrul ,Sica Alexandrescu®, Brasov.
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Juan Mayorga: Nu am abandonat nici filosofia, nici matematica; chiar daca
par lumi complet diferite, in realitate sunt mult mai aproplate decat par. in prmcnplu
filosofia pare sa fie regina universului abstract, in timp ce teatrul pare ca
stapaneste imperiul lumii concrete. Fara indoiala, de la Antigona lui Sofocle, au
existat dramaturg| scriitori, care au fost capabili sa extraga ceea ce e universal din
partlcular sa arate prin teatru marile conflicte, marile dezbateri. in plus, teatrul e
capabil sd prezinte ceea ce nu e posibil sa spui prin concepte. Hamelin vorbeste
despre violenta, justitie, limbaj; bineinteles, nu este o dezbatere finalizata, dar
atrage atentia asupra acestor probleme; teatrul ii poate face pe oameni sa se
gandeasca la aceste lucruri. Raspunzandu-va la intrebare, limbajul matematic, la
fel ca si scriitura dramaturgica, este foarte riguros, precis. Dramaturgul, ca si
matematicianul, lucreaza cu niste structuri foarte exacte, cu o compozitie exacta,
pe care trebuie sa le combine astfel incat s@ ajunga la rezultatul dorit. Exista o
parte a matematicii, topologia, care presupune proiectare in spatiu; teatrul, la
randul sau, trebuie sa aiba foarte clara aceasta proiectie in spatiu. De exemplu, in
Hamelin, biroul lui Montero este esential, ce se vede pe fereastra biroului este
precizat, de asemenea. Aceasta esentializare a spatiului este punctul in care vizi-
unea matematica si dramaturgica pot sa coincida.

C.M.: ,...a spune adevarul inseamna a face vizibila realitatea, pentru ca
realitatea nu esre niciodata evidentd.” — e o afirmatie a dumneavoastra care pentru
mine, dupa ce am participat la spectacolul-lectura Hamelin, capata acum si o alta
perspectiva. Jocul aparentelor, realitatea sensibild, senzuala, pot uneori sa disi-
muleze, sa acopere realitatea esentiala.

J.M.: Adevarul, la randul sau, nu este evident; avem nevoie de artificii, de
trucuri, de masca, de alte procedee, pentru a spune adevarul. Prin asta, teatrul se

n MAYORGA § Claudiu GOGA.



TEATRUL:+

Juan MAYORGA si actorii Demis MURARU, Marius CISAR si Vlad JIPA.

apropie de filosofie; ne descopera si ne ajuta sa intelegem in ce lume ne aflam si
care sunt datele ei, ce este viata noastra.

C.M.: Este vorba de cautarea prin teatru a sensurilor care ne ordoneaza
existenta, a atitudinilor pe care ni le descopera teatrul?

J.M.: Teatrul in care cred, teatrul pe care-l apreciez si pe care-l iubesc, este
teatrul ce ne spune povesti prin care putem vedea viata.

C.M.: /n Hamelin m-a interesat foarte mult personajul Acotador, un fel de
narator implicat. Mi s-a parut creat plecand de la o modalitate dramaturgica
brechtiana; receptarea spectacolului se face mai ales prin acest personaj care
intermediaza lumea scenei si a spectatorilor.

J.M.: Intr-adevar, Acotador vine dintr-o traditie brechtiana; un personaj care
aparent se distanteaza, care din cand in cand iti aminteste ca te afli la un spec-
tacol; este un personaj cald, profund uman si care provoaca clarificarea identitatii
celorlalte personaje. In acelasi timp, Acotador este un artificiu dramaturgic,
replicile lui permit orice distantare fata de celelalte personaje, poate intra in min-
tea lor, in gandurile lor, ii poate analiza dinafara. Are o foarte mare libertate; e un
personaj care vine si din traditia dramaturgiei Secolului de Aur si din cea a teatrului
elisabetan, are legaturi si cu teatrul lui Shakespeare. Si in dramaturgiile mentionate,
unele personaje ne informau despre viata intima a altora, despre pasiunile, trairile
lor, despre lumea lor interioara. De asemenea, tot prin replicile unor personaje ca
Acotador se realizeaza ,,0 scenografie verbald“ care creeaza o lume fizica, materiala,
locul actiunii. Ca si in teatrul elisabetan sau in cel al Secolului de Aur, Hamelin
incearca sa faca din spectator un complice la ceea ce se petrece pe scena.
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C.M.: Mi-a retinut atentia o alta afirmatie facuta de dumneavoastra pe care
am citit-o in prezentarea facuta de Andreea Dumitru in Teatrul spaniol contem-
poran: ,spectacolul apartine regizorului®; evident, textul apartine scriitorului. Din
punctul dumneavoastra de vedere, ce apartine spectatorului, care-i locul sau in
lumea teatrului?

J.M.: Cu totii, autor, regizor, actori, lucram pentru spectator. Teatrul trebuie sa fie
o dovada de dragoste oferita oamenilor. Pentru mine, teatrul care se margineste la o
expunere narcisista a individului, nu are nici o valoare. Prin spectacolele pe textele
mele, eu nu vreau sa fiu confirmat, recunoscut; de multe ori, textul stie lucruri la care
autorul nu s-a gandit. Uneori, regizorul descopera lucruri la care eu nu m-am gandit
si care exista in text, sunt coerente cu structura lui. De exemplu, Claudiu Goga a ales
alt tip de actor pentru personajul Josemari decét actorul care l-a jucat la teatrul
madrilen La Abadia (aici a avut loc premiera absoluta a piesei Hamelin, 12 mai
2005); Mihai Bica, actorul din spectacolul-lectura de la Brasov, este un actor capabil
sa-| interpreteze si pe Josemari-copil si adult. Eu nu am prevazut aceasta posibilitate
si pentru mine a fost formidabil sa o descopar in lectura de aici.

C.M.: Citind Scrisori de dragoste catre Stalin si Hamelin am observat ca
incercati sa precizati viitorul spectacol printr-o o serie de notatii din didascalii;
atunci cand va aflati la spectacole dupa textele dumneavoastra, vi s-a intamplat sa
va simtiti frustrat de nerespectarea unora dintre indicatiile facute?

J.M.: Bineinteles, ca om de teatru am avut parte de momente fericite si de
frustrari. Cred ca in didascalii trebuie notat ceea ce ca autor nu poti negocia, acele
elemente fara de care spectacolul nu poate exista. In Scrisori... singura nota legata
de spatiu spune: ,,...in casa familiei Bulgakov, in locul in care Bulgakov scrie; si nu
am descris acel loc — poate fi un birou urias sau unul mic, poate fi un scaun sau mai
multe, depinde de optiunea regizorului. Important este ca actiunea care se dezvolta
sa aiba loc in spatiul cel mai intim al personajului, scriitorul Bulgakov, si acest spatiu
sa fie invadat de dictatorul Stalin, sa fie dominat de acesta.

C.M.: Tema centrald din Scrisori... este relatia artistului cu o putere totalitara,
cu un spatiu concentrationar. In Spania, dictatura franchista s-a incheiat in1975 —
o dictatura diferita, totusi, de cea comunista care s-a manifestat mult mai atroce si
a facut mult mai multe victime. Direct ati cunoscut foarte putin regimul franchist,
sunteti nascut in 1965, la Madrid; experienfa dumneavoastra biografica este
restransa in ceea ce priveste franchismul. In piesa, Bulgakov este mdcinat de
nevoia de a-l intdlni pe Stalin, e un soi de fascinatie malefica exercitata de dictator
asupra scriitorului. P4na la urmd, imaginatia lui Bulgakov este contaminata,
otravitd si ajunge sa creeze un Stalin pentru uz propriu cu care sa se poata
negocia. De ce ati ales tema cenzurii, relatia artistului cu puterea discretionara?

J.M.: Din intamplare, am citit chiar scrisorile reale ale lui Bulgakov catre
Zamiatin si ele m-au inspirat pentru inceput. Cazul lui Bulgakov, experienta lui m-a
interesat, chiar daca nu am trait o experienta similara atat de dura. Cred ca e bine
ca un artist sa fie preocupat mereu de relatia cu Puterea; ma intreb daca si ce pret
platesc pentru libertatea mea de creatie. Omul de teatru vrea sa se simta complet
liber, sa abordeze orice tema, dar intotdeauna se plateste un pret. Exista diferite
moduri de a domina; ce teme alege un dramaturg, un scriitor, cum le exprima, ce
spectacole monteaza un regizor, acest tip de alegere poate fi indus. In orice caz,
cred ca arta trebuie sa aleaga momente istorice foarte puternice pentru a da o
imagine a generalului. Relatia dintre Bulgakov si Stalin este una mult mai
interesanta decat cea dintre Franco si un scriitor spaniol. Franco si acolitii sai nu
se aratau interesati de cultura si cenzura ideologica nu era atat de puternica,



20 TEATRUL-+

Scena din spectacolul Scrisori ge dragoste catre Stalin.
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poate, si datorita inculturii lor. Este imposibil sa te gandesti la Franco interesat de
creatia unui scriitor, a unui autor de teatru, pe cand in cazul lui Stalin este posibil.
Brutal, chiar incult, mi-| pot imagina mergand la teatru, la Balsoi, la spectacole de
balet, la concerte. In Spania, disidenta s-a bucurat de un mare prestigiu, in timp
ce in Uniunea Sovietica disidentul era ,un dusman al poporului“ si aceasta din
cauza pervertirii cuvintelor, a limbajului, de catre Putere. (Este si unul dintre
motivele pentru care puterea comunista era mai perversa decat cea franchista; un
contrarevolutionar in Spania nu era un dusman.) Insusi Bulgakov devine victima a
cuvintelor, el ,un muncitor® cu cuvintele. Intr-un anume sens, tema pervertirii
limbajului de catre putere, relatia dintre limbaj si putere, apare si in Hamelin.
Judecatorul Montero si Raquel, psiho-pedagog, tin discursuri birocratice.

C.M.: Discursuri ,de plastic” in care se reproduc cliseele democratiei si prin
care este pusa in discutie birocratia institutiilor.

J.M.: Sigur!

C.M.: Realitatea romadneasca se confrunta cu mimarea glorioasd, chiar daca
imbecila, a limbajului plastifiat al institutiilor Uniunii Europene.

J.M.: Inteleg, este intalnit si in Spania. Intr-adevar, limbajul personajelor
amintite este unul birocratic, artificial. In opozitie, limbajul familiei lui Paco, al lui
Feli, este saracit, dominat de al celorlalte personaje.

C.M.: Identitatea lor lingvistica este pulverizata de forta limbajului puterii,
sdracia lor are drept consecinta confiscarea limbajului.

J.M.: Exact! Saracia incepe prin saracia limbajului, prin incapacitatea de a-i
ordona propriile experiente intr-o poveste, intr-o naratiune; se ajunge in situatia in
care viata ta e povestita de ceilalti si controlata de ei prin limbaj. Istoria lui
Josemari_este spusa de Raquel si ea ii controleaza in felul acesta relatiile si
actiunile. In scena de la caminul-scoala cand, in sfarsit, familia ar putea vorbi, ei
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Scena din spectacolul Animale de noapte.

spun doar fraze stereotipe despre viata cotidiana: ce-ai mancat, ce-ai facut
dupa-amiaza. Ei nu comunica in mod real si de aici incepe saracia lor, mizeria lor.

C.M.: In Hamelin exista si tema vinii, a pdcatului, si a pretului care trebuie
platit pentru pacatul savarsit, iar aceasta este una dintre temele centrale ale
dramaturgiei antice. Cu povesti contemporane, cu realitati contemporane, lumea
piesei dumneavoastrd trimite la o problema universal si profund umana, esentiala,
cea a vinovatiei.

J.M.: Cred ca in Hamelin exista un personaj cu adevarat tragic, Rivas; un
pedofil ca el care se indragosteste de un copil, il iubeste, nu poate intelege, nu-si
poate realiza dragostea fara violenta. Dintr-un punct de vedere, el este bolnav, nu
poate fi fericit; Rivas poate sa-l iubeasca pe Josemari cu adevarat, dar o astfel de
iubire nu se poate consuma fara violenta, fara a distruge obiectul iubirii sale.

C.M.: Cred ca acesta este pdcatul: Rivas il transforma pe copil, pe Josemari,
in obiectul iubirii si nu-i respectad acestuia subiectivitatea, propria vointa.

J.M.: Pana la urma, Hamelin vorbeste despre responsabilitatea fiecarui
spectator pentru ceea ce i se intdmpla lui Josemari si tuturor celor asupra carora se
exercitd orice fel de violenta. Presa nu pune in discutie responsabilitatea, ea
informeaza doar si se ocupa de partea spectaculoasa a raului, si asta e grav. Despre
responsabilitate, cred, trebuie sa vorbeasca si teatrul, si un alt tip de jurnalism. lar
spectatorul trebuie sa fie determinat sa se gandeasca la astfel de lucruri, poate si la
solutionarea lor. Raquel si Montero nu vor sa se intrebe ceva foarte important: in ce
masura ceea ce i se intAmpla lui Josemari depinde de saracie, de lipsa de educatie.

C.M.: Lipsa de sansa care se rasfrdnge si asupra lui Josemari este o
responsabilitate sociala?

J.M.: Categoric! Paco, tatal lui Josemari care tolereaza relatia fiului sau cu
Rivas, este profund responsabil pentru nenorocirea la care se ajunge. Dar lui
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trebuia sa i se permita sa ajunga la o stabilitate sociala si economica care, poate,
I-ar fi ferit de duplicitate. lar daca Paco nu are posibilitatea de a-si intretine familia,
avem fiecare o parte de raspundere, consimtim intr-un fel la ceea ce se intampla.

C.M.: Daca discursul dumneavoastra este unul etic, cu marcate accente
moraliste, piesa Hamelin nu are nimic didacticist, explicit moralizator. Spectatorul
poate alege atitudinea pe care s-0 manifeste.

J.M.: Sper sa fie asa; spectacolul de la Madrid a starnit multe controverse in
legatura cu fiecare persona,.

C.M.: Ne-ali spus ca Hamelin este inspirat dintr-un basm popular: un tinut
este invadat de sobolani si un flacau reuseste sa-i scoata de acolo cu céntecul
unui fluier; pentru ca nu este recompensat, se intoarce, si tot cu puterea
cantecului, ii atrage la el pe toti copiii din tinut si ei nu se mai intorc la parinti. Care
era seductia acelei muzici?

J.M.: Acotador spune la sfarsit ca unul dintre momente trebuie subliniat cu
muzica. Care e acea muzica, a auzit-o cineva? Eu mi-as dori ca fiecare spectator
sa-si propuna propria muzica.

C.M.: Si muzica aleasa de Juan Mayorga?

J.M.: Eu am avut norocul sd nu am o copilarie ranita; nu cred ca am auzit
vreodata muzica seducatoare, dar extrem de periculoasa, a fluierasului. Cred ca
aceasta muzica are putere atunci cand alte armonii nu se fac auzite. Copiii
abandonati, singuri, sunt expusi acestei ispite a raului.

Crenguta MANEA

loana ANGHEL, Andreea DUMITRU, Juan MAYORGA si lulia BUTTU.




