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Piesele tarzii ale lui Shakespeare sunt meditatii blande si intelepte asupra
unor teme pe care el insusi le abordase mai demult,” cu dramatism si incran-
cenare. Cymbeline este tragedia restructurata, parodic, ca basm. Regele orbit de
0 pasiune tarzie, instrainat de copiii sai, repeta, intr-un traseu redus, drumul
spinos al lui Lear. Posthumus Leonatus este orbit de gelozie, ca Othello, dar
lucrurile se aranjeaza astfel incat sa nu se ajunga la crima. Imogena se infatiseaza
ca o0 combinatie atragatoare intre Desdemona si Rosalinda. Regina odioasa, care
vrea sa-si impuna fiul, in dauna mostenitorilor legitimi, aduce aminte de Tamar din
Titus Andronicus. Exilatul Belarius se refugiaza in padure, impreuna cu tinerii
printi, ca in Cum va place. Luptele dintre britani si romani trimit la tragediile
istorice. Personajele isi fac unii altora toate porcariile posibile, pentru ca apoi sa
se impace relaxati, pupandu-se ca in ,piata endependentii”. Pana si lachimo,
omologul lui lago, se caieste si este iertat. Se pare ca Shakespeare s-a hotarat, in
sfarsit, sa ia in deradere tot ce a luat, odinioara, prea in serios.

Comparativ cu montarile cu Othello si Nu se stie cum de Pirandello, regizorul
Laszlé Bocsardi pare, aici, mai putin sigur de sine. Atras de reflectiile sale in mai
multe directii, el nu sacrifica nici una. De aceea, multi au preferat spectacolul mai
simplu si mai direct al lui Alexander Hausvater, desi acesta nu era decéat o joaca
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plina de dinamism, ce-i drept, dar care nu te lasa pe ganduri. Or, Bocsardi are
multe ganduri si vrea sa le exprime pe toate.

Impreuna cu Alice Georgescu, Laszl6 Bocsardi a intarit armatura dramatica a
piesei, structurand-o in trei acte bine inchegate, cu finaluri de efect. A subliniat
intentia parodica, introducand pe cei doi bufoni (excelenti Mircea Constantinescu si
lonel Mihailescu), care, facand publicului cu ochiul, se situeaza, precum regizorul,
atat induntrul, cat si in afara spectacolului. Piesa devine, in acelasi timp, mai
complexa si mai coerenta, desi, urmarirea minutioasa a tuturor conexiunilor cu
temele mentionate risca sa deruteze. Laszl6 Bocsardi vede cu indreptatire ca relatia
dintre Imogena si Posthumus urmeaza un scenariu moliéresc, o varianta a Scolii
barbatilor (Lécole des maris), dar nu subliniaza indeajuns grotescul impacarii dintre
un barbat care a trimis ucigasul sa-i asasineze sotia, presupus infidela, si aceasta
din urma. Spectatorul de azi s-ar astepta ca Imogena, indiscutabil inteligenta, sa
actioneze, in final, ca Nora lui Ibsen. Regizorul — cel contemporan cu noi, nu cu
Shakespeare — era dator sa-si puna problema si sa ne propuna o explicatie.

Multe dintre rezolvarile regizorale sunt remarcabile. Scena seductiei ratate,
desfasurata pe un imens pat florentin, este bine jucata de Paula Niculita si de Dan
Badarau, ca intr-un Decameron pasolinian. Monologul misogin al lui Posthumus,
interpretat foarte bine de Relu Poalelungi, este perfect pus in valoare, ca final de act.
Regizorul ii face pe invadatorii romani sa gaseasca in calea lor instrumente muzicale
care-i stupefiaza, sugerand confruntarea dintre doua culturi, una literara, alta muzicala.
Mai putin reusite sunt scenele din padure, jucate in fata cortinei, fara prea multa
fantezie. Postand la al doilea balcon instrumentisti, trimitdndu-i prin sala pe tinerii printi
Marian Lepadatu si Dimitri Bogomaz, in timp ce exilatul Belarius, adica Liviu Timus,
dirijeaza din cusca suflerului, regizorul incearca sa transforme intreg teatrul intr-o cutie
muzicald magica, ceea ce, insa, nu-i reuseste. Scenele de lupta, in care Florin
Zamfirescu, legat de tavan, pare a juca Richard al lll-lea, sunt bune, caci folosesc
sugestia, fara a pierde dinamica. Ramane un mister aparitia lui Jupiter ca deus in
machina, adica Petre Nicolae inchis intr-un fel de papamobil, in timp ce lonut Kivu se
invarte in jurul lui, ca vultur, pe picioroange. Acestea sunt ingrediente care nici n-ajuta,
nici nu strica. Finalul cu impacarea generala s-ar fi cerut prezentat mai coroziv.

Decorul lui Jozsef Bartha este, ca de obicei, inventiv si spectaculos, iar
costumele create de Judit Dobre Kdéthay adecvate, fara a fi memorabile. Exce-
lenta, muzica lui Arpad Kénczei. S-ar potrivi si la Furtuna sau la Cum va place,
ceea ce marcheaza, de fapt, conexiuni logice.

Jocul actorilor este omogenizat, echipa functioneaza bine. in afara celor citati
mai sus, impun prin acuratete si aplomb Catalina Mustata, Florin Zamfirescu,
Marius Sténescu, Constantin Cojocaru. Paula Niculita are momente foarte bune
(am citat scena seductiei), dar nu ajunge sa redea farmecul ambiguu al Imogenei,
personaj care balanseaza mereu intre inteligenta si pasiune. In schimb, Relu
Poalelungi promite sa fie un foarte bun interpret de roluri de june-prim.

Spectacolul Teatrului Odeon nu este unul perfect, dar are calitatea rara si
pretioasa de a starni spectatorul sa gandeasca.

Teatrul Odeon din Bucuresti — Cymbeline de William Shakespeare. Traducerea: Florian Nicolau;
adaptarea: Alice Georgescu. Regia: Laszlé Bocsardi. Decorul: Jozsef Bartha; costumele: Judit Dobre
Kéthay. Muzica: Arpad Kénczei. Distributia: Florin Zamfirescu (Cymbeline), Marius Stianescu (Cloten),
Relu Poalelungi (Posthumus Leonatus), Liviu Timus (Belarius), Marian Lepadatu (Polidor), Dimitrii
Bogomaz (Cadwal), Mugur Arvunescu (Philario), Dan Badarau (lachimo), Petre Nicolae (Caius Lucius,
Jupiter), Constantin Cojocaru (Pisanio), loan Batinas (Un francez), lonut Kivu (Un spaniol, vulturul),
Mircea Constantinescu, lonel Mihdilescu (bufoni), Catdlina Mustata (regina), Paula Niculita (Imogena).
Data reprezentatiei: 15 octombrie 2005.



