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0 TRILOGIE CONTEMPORANA:
Teroriom, Plartiling, Oragd

Cu Terorism, piesa fratilor Presniakov, montata la Teatrul Foarte Mic, cu
Plastilina \ui Vasili Sigariev, in premiera la Ploiesti si Sibiu, si cu Orasul lui
Evgheni Griskovet, la Teatrul ACT — noua dramaturgie rusa ajunge, in sfarsit, pe
scenele noastre, prin cateva dintre titlurile cele mai apreciate si comentate (o
sugestie buna pentru un spectacol ar fi fost si Oxigen al Iui lvan Viripaev, text
inrudit prin tematica). Interesati pana de curand mai ales de productia literara
vest si nord-europeana, regizori cu poetici distincte precum Gianina Carbunariu,
Radu Afrim, Vlad Massaci sau Cristian Juncu par sa fi descoperit deodata (si
intamplator, tot pe filiera germana) texte recent montate si pe scenele londoneze
(la Royal Court Theatre), spaniole (la Madrid, Terorism a avut premiera in
prezenta autorilor) ori in spectacole-lectura, la Avignon, Paris sau Nanterre.
Fenomenul pare sa depaseasca zona coincidentelor. Foarte tinerii autori rusi
(Sigariev debuteaza, de pilda, cu Plastiling, la 23 de ani!) scriu cu indiscutabil
talent si au vocatie pentru teatru (sunt, de asemenea, dramaturgi si regizori
precum Oleg si Vladimir Presniakov, ori actori precum Evgheni Griskovet),
calitati la care am putea adauga, fireste, si teribilul lor ,privilegiu® de a trai si crea
intr-o tara inca extrem de supusa convulsiilor politice si sociale. Piesele traduse
si montate la noi sunt scrise in intervalul 2000-2002, asadar, fie putin inainte, fie
putin dupa fatidicul 9/11. Insa chiar si atunci cand nu fac trimiteri directe la clipa
din care nimic nu a mai fost la fel ca inainte, ele descriu prin excelenta stari
posttraumatice, climate de violenta, neliniste si intoleranta, captand undele de
soc care continud sa se propage si sa provoace noi seisme in societate (creatia
fratilor Presniakov a avut premiera moscovita imediat dupa atacul rebelilor
ceceni de la Teatrul Dubrovka).

Terorism fara frontiere. Nimic nu pare sa ii preocupe pe acesti tineri
dramaturgi mai mult ca prezenta in lume a Raului, cu natura lui proteica,
subversiva si mai ales contagioasa. Fratii Presniakov o chestioneaza, de pilda,
urmarind comportamentul indivizilor comuni in situatii extreme, de criza.
Reactiile oamenilor simpli, pe care ne-am obisnuit sa-i privim drept victime
neaparat ,inocente“ ale atentatelor si agresiunilor de tot felul, ar putea oferi
material suficient nu doar pentru un studiu de psihopatie contemporana, ci si
pentru un tratat de morala. Text abil construit, din cinci episoade aparent
autonome, cu un final care dezvaluie insa armatura solida, Terorism este si o
fabula pentru zilele noastre, in care permanenta dinamitare a cliseelor si
erorilor de judecata morala conduce spre un mesaj de un sarcasm devastator:
,Cei nevinovati au intotdeauna de suferit, desi, intr-un fel sau altul, toti sunt
vinovati de ceva...“ Pentru Oleg si Vladimir Presniakov, nici urma de inocenta
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intr-o lume care, desi condamna teroarea, o tolereaza in familie si la slujba,
practicand un soi de terorism la mdna a doua. Nici urma de inocenta intr-o lume
care respinge oroarea, cultivand insa estetica mortii, terorismul ,de calitate”.
Nici urma de inocenta intr-o lume in care Raul, devenit Norma, inspira si
molipseste, in timp ce cainta e considerata o afacere neprofitabila. Dimpotriva:
vinovati sunt si pasagerii prabusiti in resemnare pe geamantanele lor,
asteptdnd ca eventualele bombe plasate in aeroport sa fie dezamorsate;
responsabili sunt si cei naivi, care isi imagineaza ca asemenea crize nu le vor
afecta decat temporar cursul vietii. Pentru fratii Presniakov, acest tip de
atitudine anunta, de fapt, ,inceputul unei reactii in lant“. De la terorismul
exterior, spectaculos, provocat de ratiuni politice, religioase, economice — mai
mult sau mai putin inchipuite — accentul se deplaseaza catre terorismul real,
interior, in masura sa deformeze si sa deturneze destine. Fie ca e vorba de
perversiuni sexuale ori de rasism, personajele care le practicd sunt fiinte
schematice, anesteziate, in plin proces de dezintegrare fizica si morala.
Incepand cu pustiul robotizat al carui joc stupid va declansa un dezastru,
fiecare dintre ele isi pune in practica propria versiune asupra sfarsitului lumii,
propriul scenariu de exterminare a aproapelui (prin tortura, atacuri chimice,
otraviri), dupa modele verificate la scara globala.
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lesirea din acest cerc vicios nu poate fi decéat iluzorie, dupa cum ne lasa sa
intelegem si finalul spectacolului realizat de Gianina Carbunariu pe scena
Teatrului Foarte Mic. Chiar daca, in cele din urma, avionul — prezumtiva tinta a
unui atac terorist — va decola de pe pista, gesticulatia mecanica a msotltoarelor de
bord ofera in locul instructiunilor de salvare doar un balet inutil si absurd. in fond,
nimic nu va forta ,cercul dsta inchis prin care noi insine ne plasam ceea ce ne va
ucide mai tarziu...“

La o privire atenta, optiunea Gianinei Carbunariu pentru piesa fratilor
Presniakov tine de logica unui program regizoral ale carui jaloane trebuie
considerate montarile ei anterioare cu texte proprii, Stop the tempo si
mady-baby.edu. Si acolo putea fi intalnit acest prototip al personajului-kamikaze, e
drept ca in versiunea mai angajata a unei generatii de tineri maturizati cu
repeziciune, din a caror copilarie nu pareau sa mai supravietuiasca decat
cosmarurile (povesti si desene animate cu atrocitatea lor inocenta). De asta data,
regizoarea isi ia libertati nelimitate (si, in buna masura, riscante, ceea ce nu le face
mai putin interesante) in a exersa comentariul ironic, manipularea cinica a
discursului scenic, uneori cu rezultate exceptionale (ca in cazul colaborarii cu Maria
Draghici — scenografie si concept video), alteori inegale (e cazul actorilor carora le
izbuteste doar partial jocul parodic, umorul negru, alternanta rapida a registrelor
presupuse de un astfel de text). Cadrele celor cinci secvente aparent autonome
sunt reconfigurate rapid, la vedere, cu ajutorul geamantanelor/ cutii metalice in
care sunt incastrate nenumarate monitoare. Proiectiile si inserturile video introduc
in actiune un plan secundar, contrastant, de cele mai multe ori fals reconfortant,
dupa principiul enuntat de Amant. .fiecare bucatica din corp este separata de
celelalte si isi traieste propria viata, de neinteles pentru restul organismului — toate
sunt diferite, iar cateodata se intdmpla ca o parte din mine sa terorizeze o alta
parte“. Atacul constiintei asupra unui trup de care nu se mai simte legata —
mecanism in sine absurd — defineste perfect modul de existenta a personajelor. In
momentele sale cele mai izbutite si consistente, spectacolul pare opera unui
artist/terorist, jongland amuzat, de la pupitrul sau de comanda, cu resturile unei
lumi minate din interior, trucand, fardand in culori tari, de desen animat, o realitate
bolnava. Daca senzatia ca ,totul este hotarat dinainte” 1l urmareste de la bun
inceput pe spectator, mai putin evidente sunt, poate, firele care leaga destinele
personajelor spre iminentul dezastru comun. Si asta chiar si in ciuda stiintei pe
care o are Gianina Carbunariu de a pune in scena o suita de acumulari si false
detensionari, de a surprinde cu exactitate momentul anume in care oamenii devin
»incontrolabili“, incarcaturi explozive, gata sa arunce totul in aer, o data cu ei...

Schije in plastilina. La Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu, creatia de
debut, neobisnuit de matura, a dramaturgului Vasili Sigariev ii ofera regizorului Vlad
Massaci ocazia, poate nu la fel de subtil aprofundata ca in spectacolele sale de
camera Bash sau Forma lucrurilor, de a-si reafirma preocuparea pentru dezvaluirea,
lipsita de accente moralizatoare, a crimelor ,0amenilor de treaba“. De asta data,
el isi concentreaza privirea asupra unei lumi marginale, cangrenate de maladii
similare celor diagnosticate de fratii Presniakov: violenta, intoleranta, suspiciune,
indiferenta la suferinta aproapelm intr-un context atat de strain inocentei,
este fascinant de urmarit modul in care autori diferiti inteleg sa insereze flgura
copilului. In ce-i priveste, Oleg si Vladimir Presniakov ii rezerva doar un rol
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Scena din spectacolul Plastilina.

secundar, desi hotarator in declansarea tavalugului mortii. Despre micul atentator
care fsi terorizeaza vecinii, bunica rasista si mama, o functionara isterica, aflam,
totusi, un fapt menit sa induioseze chiar si in aceste conditii: ,dracul impielitat“ se
linisteste numai atunci cand realizeaza colaje. In piesa lui Vasili Sigariev, traversam
bolgiile infernului citadin calauziti de Maksim, un copil retardat, pentru care
modelajul in plastilina nu e un hobby modest, ci singura forma de rezistenta in fata
mediului social care il agreseaza fara oprire. Spectacolul sibian al lui Vlad Massaci
surprinde in secvente scurte, eliptice, disparitia lenta a unui tanar intr-un univers
malformat caruia limita dintre bine si rau i este cu totul straina. Maksim e un ,baiat
bun“ numai pentru bunica sa, careia ,ii pune plosca cand cade la pat si-0 si
goleste”. Pentru prostituatele, borfasii, indivizii intoleranti si meschini, prietenii de
circumstanta, violatorii si profesoara asexuata, el e, la o adica, ,,un golan mai putin
pe lume”, o bucata de plastilina careia nimeni si nimic nu-i va mai reda vreodata
forma umana initiala.

In spectacolul lui Vlad Massaci, se intdampla, insa, un lucru bizar: remarcabila
prezenta, concretetea in amanunt a decorului construit de Andu Dumitrescu (asa
cum precizeaza si autorul: ,in curtea unui bloc de tip Hrusciov®) pune in umbra, pe
nesimtite, drama personajului principal, caruia Adrian Neacsu, un actor mai putin
exersat (in ciuda timbrului special al vocii si al unui magnetism scenic cert) nu fi
gaseste directia potrivita. Piesa lui Vasili Sigariev se consuma mult mai pregnant
la etajul superior al imobilului ridicat pe scena (figurand spatii si functii diverse, in
zona sordidului spectaculos): in spatele ferestrelor, acolo unde familii intregi isi
duc traiul cotidian la comun. Din aceasta pasta umana, amorfa si reciclabila,
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pentru care priveghiul si nunta, sexul si moartea sunt perfect intersanjabile, se
detaseaza, insa, prea putini interpreti: Ofelia Popii (prostituata), Florin Cosulet
(Lioha), Pali Vecsei (in travesti: perversa profesoara de rusa), Florentina Tilea
(mama denaturata).

In viziunea sensibil cinematografica si violent-poetizanta a lui Vlad Massaci
(in care prezenta luminoasa a lui Spira, copilul mort, intepretat de Cristina Flutur,
constituie un reper esential), Plastilina devine metafora inspirata a fanstasmago-
ricei aglomerari umane, a dezolarii si singuratatii pe care o genereaza multimea.

Fobii citadine. Orasul se dovedeste a fi — in traducerea fara cusur a lui Vlad
Massaci si regia de inteligenta discretie a lui Cristian Juncu — piesa cea mai
intimista si prietenoasa a acestui triptic a /a russe, in varianta milenarista. Si de
aceasta data este vorba despre o clipa din care s-a schimbat totul, absolut totul,
despre lipsa de sens care inunda deodata cercul restrans al unei vieti, al unei
familii, al unei relatii de prietenie. Evgheni Griskovet construieste simplu, din
monoloage si dialoguri dumnezeiesc de firesti, 0 meditatie pe tema surparilor si
agresiunilor la care sunt supuse citadelele noastre interioare. Pe scena Teatrului
ACT, decorul lui Cosmin Ardeleanu figureaza exact ce trebuie si atat cat este
necesar pentru a vorbi despre oras ca mediu claustrofob, irespirabil, deprimant:
dale de asfalt cu desene in creta, gratarele gurilor de canal, si, mai ales, sugestia
unei ploi de vara, nesfarsita precum concediul lui Serioja, inutila precum elocinta
lui, incapabila sa exprime, sa justifice, sa umple haul cascat in sine insusi.
Prezenta concreta a caldaramului e importanta: teritoriul altddata familiar, al
copilariei, a devenit intre timp scena unor accidente absurde, martorul maturizarii
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silite, grabite, brutale a personajului. Din acest sediu al violentei, al inumanului,
Serioja se pregateste sa dezerteze. Aparent, nu ar avea nici un motiv sa o faca.
Paradoxal, nimeni nu il impiedica sa o faca. Si totusi... el se simte dator sa explice,
sa retracteze, sa mascheze supremul sau gest de egoism... Cinism? Infantilism?
Nu catalogarile i lipsesc. Ci doar aprecierea corecta, sincera, obiectiva — de catre
prieteni, sotie si tata — a crizei sau, mai bine spus, a catastrofei personale pe care
o traverseaza.

Pentru Serioja, intr-o zi ca oricare alta, imposibil de definit, imposibil de
precizat (acea ,clipa din care nimic sa nu mai fie la fel... n-a existat in viata mea...
si totusi, s-a schimbat totul“), orasul interior, cu zidurile lui de certitudini, cu
ferestrele lui de bucurie si culorile lui palpabile, s-a naruit definitiv. A cedat sub
asediul naucitor al unei slujbe prea bune ca sa nu fie si plicticoasa la culme, al
zecilor de agende consemnand miile de nimicuri cotidiene, al telefonului cu
somatiile lui insistente, al orasului insusi cu viata lui codificata si pretentioasa. Nu
il ramane decat sa plece nu se stie unde, pentru o vreme. E drept s-ar putea
intoarce, nu se stie cand, dupa o vreme. Rucsacul e pregatit. ii mai raman cateva
discursuri de tinut, cateva lamuriri de dat, cateva sfaturi parintesti de primit, si un
ultim drum, cu taxiul, de parcurs. Dar, mai presus de toate, propriile lui ezitari, cele
dintotdeauna. Si daca, la capatul drumului, ceea ce va descoperi se va dovedi
neimportant? Si daca, o data intors din drum, va pierde pentru totdeauna speranta
eliberarii? Si daca...?

Desi tuturor intrebarilor spectacolul lui Cristian Juncu le ofera in cele din urma
raspuns — fie si prin zgomotul surd al rucsacului abandonat in intuneric, pe
caldaram — drumul lui Serioja, in cercuri concentrice tot mai stramte, apoi tot mai
largi, dinspre sine spre ceilalti, se dovedeste unul pasionant si emotionant. N-ar fi
fost, desigur, la fel fara umorul imperceptibil, fara arta surasului in coltul gurii, fara
caldura semitonurilor, fara atat de rarul firesc din jocul lui Vlad Zamfirescu, fara
acompaniamentul subtil al lui Florin Zamfirescu, tatal sau (nu doar in spectacol),
fara surdina pusa de Nadiana Salagean intr-un rol care ar fi putut derapa lesne in
zona stridentei, fara nuantele jucause ale lui Gheorghe Ifrim, fara tonul pisicher al
lui Constantin Draganescu, un sofer cu taxiul la purtator si cu o intreaga filosofie
de viata, care abia asteapta sa fie expusa in doua secunde.

Cu totul, o echipa sedusa de textul lui Evgheni Griskovet, o mostra de teatru
independent: sarac, dar ingenios, inspirat, generos.

Teatrul Foarte Mic - Terorism de Oleg si Vladimir Presniakov. Un proiect al Teatrului fara Frontiere
realizat in coproductie cu Teatrul Foarte Mic si ArCuB. Traducerea: Maria Dinescu. Regia: Gianina
Carbunariu. Scenografie si concept multimedia: Maria Draghici. Montaj: Tudor Petre. Muzica: Electric
Brother. Distributia: Madalina Ghitescu, Paula Gherghe, Maria Obretin, Mihaela Sarbu, Razvan Oprea,
Rolando Matsangos, Adrian Anghel, lonut Adascalitei, Laurentiu Banescu. Data premierei: 30
noiembrie 2005.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ din Sibiu — Plastilina de Vasili Sigariev. Traducerea: Vlad Massaci si
Cristian Juncu. Regia: Vlad Massaci. Scenografia: Marius-Alexandru Dumitrescu. Coregrafia: Florin
Fieroiu. Distributia: Adrian Neacsu, Cristina Flutur, Florin Cosuletf, Dana Talos, Pali Vecsei, Ofelia Popii,
Mihai Coman, Florentina Tilea, Adrian Matioc, Raluca lani, Ovidiu Mot, Diana Fufezan, Ema Vetean.
Data premierei: 11 decembrie 2005.

Asociatia Catharsis si Teatrul ACT in colaborare cu ArCuB - Orasul de Evgheni Griskovet.
Traducerea: Viad Massaci. Regia: Cristian Juncu. Scenografia: Cosmin Ardeleanu. Distributia: Viad
Zamfirescu, Florin Zamfirescu, Nadiana Salagean, Gheorghe Ifrim, Constantin Draganescu. Data
premierei: 13 decembrie 2005.



