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S-a spus, s-a repetat adesea ca teatrul este cea mai ,sociala“ si mai,, poI|t|c““
dintre arte. Mi-a fost dat sa vad nenumarate spectacole in care erau puse in scena
tocmai piese ce ilustrau sus-numita conditie, slujindu-se mai cu seama de
exemplificarea atat de complicatei relatii dintre artist si putere. Dramaturgul clujean
Visky Andras reafirma prin piesa Discipolii, pe care o vedem reprezentata in
premiera pe tara intr-un spectacol de o claritate asemenea cristalului si o
percutanta ideatica si emotionala iesite din comun, spectacol datorat regizorului
Tompa Gabor si exceptionalilor actori cu care se poate mindri la ora actuala
Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, trupa ce inseamna o creatie de durata a acestui
minunat director de scena si conducator de institutie ( premiera absoluta a avut loc
in Ungaria), aceste atribute ale teatrului, servindu-se insa de cu totul alte mijloace
care, fara a fi inedite, dobandesc in context o originalitate aparte. Arhitextul
Discipolilor e Sfanta Scriptura pe care Visky Andras o interpreteaza asemenea
unei sarade ,pentru minte, inima si literatura®, adica pentru constiinta. lar sarada
fiind, spectatorului i se cere sa fie extrem de atent la jocul ,intrarilor* si iesirilor",
al dilatarilor pe care textul, iconoclast pana in maduva oaselor, si le ingaduie fata
de litera sacra. Caci e un neintrerupt si dibace joc de planuri intre realitatea
evanghelica si cea a trecutului apropiat al Romaniei din vremea terorii staliniste,
cand oamenii dispareau peste noapte spre a reaparea schiloditi sufleteste ori a nu
mai aparea niciodata, pe care il instituie scriitura lui Visky Andras. lar ca lucrurile
sa fie inca si mai complicate o anumita secventa din text face trimitere directa la
una dintre cele mai acute sondari a conditiei dramatice a fiintei umane si a relatiei
sale cu Dumnezeu, care e piesa lui Beckett Asteptdandu-I pe Godot.

Cine sunt, de fapt, ,discipolii“? Ei se cheama, ca in Sfanta Scriptura, Andrei,
Alfeu, Bartolomeu, Filip, lacob, loan, Matei, Petru, Simon, Tadeu, Toma si strabat
timpul reconstruind, dintr-o perspectiva pur umana, existenta umanitatii. Este o
existenta nicidecum luminoasa, parca mereu sub asediu, destinata sa joace
o mistuitoare partida de sah cu istoria, partida cu mutari si neasteptate schimbari de
situatie. Scriind Discipolii, dramaturgul clujean isi asuma nenumarate riscuri, mai
cu seama in fata dogmatismului religios, inscriindu-se astfel intr-o lista consistenta
de scriitori ce au repus, intr-un anume mod, in discutie, Biblia. Spectatorii cat de
cat cultivati au la indemana o biblioteca spirituala bogata in rafturile careia pot
introduce piesa lui Visky. in ceea ce mé priveste, marturisesc ca cel mai tentat am
fost sa o relationez cu un superb roman al lui José Saramago, Evanghelia dupa
lisus Hiristos, tradus in roméaneste de Mioara Caragea si aparut in 2003 la Editura
Polirom din lasi. Asta nu inseamna ca nu te poti duce cu gandul la romanul lui
Alexandru Ecovoiu, Sigma, ori la piesele Evanghelistii de Alina Mungiu sau
Evanghelia dupa Toma de Radu Macrinici. Neindoielnic, si alte asociatii si referinte
sunt posibile. Dar in acel roman al lui Saramago apare clar exprimata ideea ca
Lunui martir i se potriveste 0 moarte dureroasa, si, daca se poate, infama, pentru
ca atitudinea credinciosilor sa devina cu mai mare usurinta receptiva, pasionata,
emotiva“, idee ce i-ar apartine lui Dumnezeu. Cele 11 personaje din Discipoli sunt
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intotdeauna martiri, chiar atunci cand devin tortionari, fiindca in planul istoriei
recente, care, dupa cum stiu cei ce cunosc alte lucrari ale dramaturgului,
bunaoara Julieta, il preocupa intens pe Visky Andras, comunismul a fost o , religie
a urii“, intemeiata pe sange, sacrificiu si martiriu, religie ce a facut ca adesea
rolurile sa se schimbe. lar cand intervine momentul ce face trimitere la textul lui
Beckett, moment ce pare a fi fost scris special pentru Tompa Gabor, dar care are
calitatea de a nu parea deloc de prisos, te gandesti — eu cel putin — tot la cartea
lui Saramago, cel ce-si ingaduia sa creada ca Dumnezeu poate fi uneori tot ceea
ce poate fi mai contrar ideii de iubire, politician fatarnic si intruchipare a politicii
discretionare. ,Ori este un nemernic — spune Saramago — ori este fiinta cea mai
ironica din Univers, care se distreaza pe socoteala noastra intr-un mod aproape
sadic“, in vreme ce ,,Omul — crede Dumnezeu in sus-mentionatul roman — e un
lemn bun pentru orice lingura, de cand se naste si pana la moarte este intotdeauna
dispus sa se supuna, il trimiti incolo si el se duce, ii spui sa stea, si el sta, ii
poruncesti sa se intoarca, si el face cale intoarsa, omul, atat pentru pace céat si
pentru razboi, vorbind in termeni generali, e lucrul cel mai bun ce li se putea
intdmpla zeilor“. Lucru ce il face pe Diavol sa creada ca ,, e nevoie sa fii Dumnezeu
ca sa-ti placa atat de mult sdngele“ si nu s-ar putea spune ca Dumnezeu nu a lasat
sa curga mult sange in secolul al XX lea, parca spre a dovedi ca Raul exista din
vointa Binelui. Discipolii traiesc si evoca teroarea comunista ce a adus cu sine
Raul, adica ura, nedreptatea, teroarea, cu toate existand din voia Domnului.
Pasim, asadar, in sala de spectacol, convocati la tortura intélnirii cu slabiciunile
noastre si ale unui secol, incet, unul dupa altul, cu o oarecare teama, asemenea
celor condamnati sa traiasca ani in sir in lagar. Scena Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj e inconjurata de scenografa Carmencita Brojboiu de sarma ghimpata.
Respectand dorinta dramaturgului exprimata in didascalii, autoarea decorului face
in asa fel incat pe scandura scenei sa se afle o imensa cruce. Zarim paturile care,
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spune autorul in aceleasi didascalii, ,prezinta interes mai degraba ca obiect al
existentei carcerale decat ca mobilier®. Atunci cand péna si ultimul spectator va fi
“intrat, cade cortina de fier a Teatrului, referinta la o alta cortina, si tot de fier, dar a
Istoriei, ce ne-a facut sa ne despartim pentru prea multa vreme si cu nespus de
mari traume de lume si de normalitate. Si astfel incepe ,jocul cu Scriptura si cu
Teatrul® caruia regia, in egala masura fidela textului, dar mereu capabila sa-i
imbelsugheze semnificatiile ii asigura o dimensiune alerta si accente puse cu
precizie ce capata concretete gratie jocului fara cusur al actorilor Salat Lehel,
Dimény Aron, Orban Attila, Buzasi Andras, Laczké Vass Roébert, Bogdan Zsolt,
Molnar Levente, Gallé Ernd, Sinkd Ferenc, Biré Jozsef, Hathazi Andras, dar si a
miscarii scenice gandite de Florin Fieroiu si a ilustratiei muzicale gasite de regizor
si de coregraf. Marele merit al lui Tompa Gabor, aflat in mod evident intr-un
moment fast al existentei sale de creator ursit scenei, e de a fi izbutit sa identifice
si sa faca functional un sistem de relatii scenice care le cere interpretilor
intensitate a jocului, iar marea lor reusita consta in concretizarea ei. E un efect de
rezonanta ce nu se petrece decat in cazul trupelor autentice, coagulate de
existenta si constientizarea unui real concept asupra teatrului. Spectatorul traieste,
la randul sau, frenetic nu doar alaturi de interpreti si de personaje, ci printre ele
constientizand ca poate fi oricAnd al doisprezecelea discipol. Vocile celor ce joaca
se intretaie cu vocile interioare ale spectatorilor. E aici formidabila izb&dnda a
acestui rascolitor eseu scenic ce reuneste organic, sub pecetea artei, socialul,
politicul, religiosul, adica umanul. Adica Teatrul.
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