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Spectacolul incepe cu infruntarea deschisa, violenta, intre cele doua familii
dusmane, lupta ocupand intregul spatiu scenic; odata enuntata, supratema violentei
distructive se disipeaza in tablouri ilustrative in plina alergare, fara suportul tensiunii
consubstantiale interpretarii actoricesti.

Se alearga mult si fara rost in spectacol, impresia de aleatoriu este
accentuata si de o coloana sonora a spectacolului care exceleaza prin amestecul
inexplicabil de hard-rock, muzica populara olteneasca si sonoritali grecesti.
Relatiile dintre personaje sunt descifrate superficial, se vorbeste fara nici un
respect pentru logica frazarii, incat se ajunge la situatii in care actorul nu mai
controleaza semantic replica (spre exemplu, Julieta spune: ,...pe Romeo il vreau
mort sau viu...“, cu intreruperea rostirii dupa cuvantul mort). Dincolo de
»=ambalajul atragator, montarea se dezarticuleaza prin lipsa de continuitate, se
desubstantializeaza rapid pana la nivelul nonartistic, esueaza in scene gratuit
caricaturale — cu totul neadecvata solutia data scenei in care familia Capulet si
Paris pun la cale nunta celui din urma cu Julieta, o scena de un umor indoielnic!

Scena balului si scena balconului atrag atentia spectatorului — indraznete si
posibile in constructia doar schitata a spectacolului — dar sunt elaborate fara grija
detaliului, nedefinitivate; Romeo si Julieta se intalnesc la jumatatea distantei,
plecand el de pe scena si ea din spatele salii, dar miza emotiei induse de
apropierea ardenta a actorilor nu poate fi sustinutda de slabele resurse
interpretative ale protagonistilor. Noroc cu efectul de heblu care opreste
alunecarea telenovelistica a scenei de dragoste! Aceste momente se epuizeaza
ca expresivitate teatrala in scurt timp; jocul cu masti si cu identitatea civila a
actorilor din scena balului si din finalul spectacolului cade in simpla mecanica si
de aceea treneaza.

Din pacate, nici scenografia (generoasa ca structurare a spatiului), nici
efectele de lumina nu reusesc sa estompeze din neimplinirile acestui spectacol de
la care se astepta atat.

* Dintr-o eroare redactionald, din textul colegei noastre Crenguta Manea a apdrut, in numarul
trecut al revistei, doar un fragment. Il dam acum in intregul sau. (N.R.)
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Nu implinisem 11 ani cand mi-am facut primul permis la biblioteca. Tin minte
insa si acum ce carte am luat cu imprumut atunci — prima data. I-am spus titlul si
mi s-a aratat un raft din incaperea cu carti pentru adulti. Am vrut sa iau volumul
acasa, dar mi s-a spus ca sunt prea mica pentru ,asemenea lecturi“. Am replicat
ca nu, pentru ca stiam cum se termina.

Si chiar stiam! Vazusem la televizorul meu alb-negru un film despre doi copii,
cu doar vreo cativa ani mai mari decat mine. ii chema Julieta $i Romeo.

As fi vrut ca filmul sa nu se termine asa. Am sperat pana in ultimul moment
ca cei doi vor trai si vor fi impreuna. Aveam nevoie de aceasta fericire a lor. Si
pentru ca nu a fost asa cum sperasem, m-am incapatanat sa-l acuz pe cel care
facuse filmul ca poate ii schimbase sfarsitul. Nimeni nu m-a convins ca se
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terminase exact cum fusese scris sa se intample. M-am hotarat sa-mi fac permis
la biblioteca.

Cred ca Romeo si Julieta este ultima poveste a copilariei. Cei care o citesc,
o aud sau o vad incep prin a fi ireversibil transformati. Cu moartea eroilor
imaginari se termina si ,nemurirea“ privitorului. O data cu neimplinirea tinerilor
veronezi, spectatorul — indiferent de varsta — se inscrie pe traiectoria descendenta
a existentei sale, se inscrie pe culoarul de ,zbor" spre moarte. Romeo si Julieta
este acea pastila albastra pe care Matrixul a inventat-o mai tarziu si care iti arata
viata asa cum e ea, un labirint de iluzii si carari care te duc — singur — la cavoul de
langa chiparosi.

Inevitabil fiecare are o parere despre cine si cum sunt Romeo si Julieta.
Parerea mea este un videoclip cu imagini din filme celebre semnate de Franco
Zeffirelli si Baz Luhrmann, ilustrat muzical de Nino Rota si The Cardigans. Nu
credeam ca mai e loc de alte explicatii, de alte imagini, de alte sonoritati pentru o
ecuatia cu doua necunoscute, rezolvata in mine la plus infinit.

Si totusi, Nationalul craiovean a reusit sa ma faca sa sper pana in ultima clipa
ca poate, de aceasta data — pe 17 septembrie 2005 — aici, la Craiova, Romeo si
Julieta vor avea o alta soarta. Trecuse aproape un secol de la ultima vizita a
tinerilor veronezi pe scena craioveand. Fuseseram invitati, ca ursitoarele, la un
dublu botez: Teatrul National a primit pe frontispiciu numele celui ,singur printre
poeti“: Marin Sorescu, iar Sala Mare a primit numele lui Amza Pellea.

Yiannis Paraskevopoulos, tanarul regizor grec care a conceput spectacolul
craiovean, fusese remarcat in doua randuri de catre Mircea Cornisteanu. Dupa
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cateva spectacole prezentate la work-shop-ul de la Sinaia (2003) si din Mexic, cu
ocazia Festivalului Mondial al Scolilor de Teatru (2004), directorul general al
Nationalului |-a invitat pe tanar, propunéndu-i textul shakespearian. Paraskevopoulos
I-a acceptat pentru ca: ,Piesa se adreseaza tineretii noastre, cand lipseste
experienta si totul este liber. Ne indragostim fara teama atunci, pentru ca nu stim...
Cred ca peste un an nu voi mai simti nevoia sa regizez aceasta piesa pentru ca
dragostea ideala mi se va parea nostima. Am simtit, lucrand la spectacol, ca ceva
se sfarseste in mine, iar altceva, nou, este pe cale sa-si faca aparitia.”

Regizorul grec a ales sa reprezinte rivalitatea celor doua familii din Verona ca
pe o incaierare intre doua galerii, sustindtoare ale unor echipe de fotbal rivale.
Scena a fost acoperita aproape in totalitate de un covor verde, de iarba sintetica,
o veritabila arena pentru confruntari prezente. De-o parte si de alta, doua randuri
de scaune imense: tribunele — ocupate de cele doua familii si apropiatii lor. Odata
ridicata cortina, asemeni atletilor, personajele isi parasesc block-start-urile,
incepandu-si cursa personala, presarata cu obstacole umane din tabara opusa.
Fiecare are un razboi de dus, fiecare are o razbunare de implinit, fiecare are o
altercatie verbala de sustinut. Ura cele doua familii isi prezintd anatomia, cu
impulsuri si reactii, intr-o serie de miscari, pasi si gesturi compuse fluid de core-
graful Florin Fieroiu.

Intr-o lume utopica, doi tineri frumosi s-au hotarat sa raméana unul langa
celalalt. Julieta si Romeo au gasit in Oana Bineata si Catalin Baicus toata
fragilitatea, inocenta si naivitatea de care aveau nevoie pentru a exista. Magia
intalnirilor dintre cei doi a fost sustinuta atent de un decor straniu. Scenografa Lia
Dogaru a imaginat un spatiu dominat de o masa si opt scaune de proportii uriase,
dintr-un metal rece, care m-a trimis cu gandul la plumbul lui Bacovia. Acea masa,
dupa ce a fost pat virginal, pat conjugal, scena de scrima, loc de crima, sfarseste
prin a fi lespede de mormant, ingradita si protejata de aceleasi scaune grele,
adevarate grilaje, care pazesc marginile unui insectar in care un alb flutur isi
scutura polenul vietii.

Scena balconului a fost proiectata in sala. Loja teatrului a devenit balconul
Julietei, iar gradina din care Romeo privea incé timid — aceeasi scené acoperita

visarii, natural si vegetal. Intre cei doi, spectatorn Conceptia stranie a momentului
a pus in dificultate intreaga sala care, desi dorea sa- -$i vada eroii impreuna,
alcatuia involuntar un zid uman intre cei doi si pasiunea lor, intarziindu-le
regaswea intalnirea lor se petrece la inaltime, precum un duet de acrobati la circ,
pe sarma. Mersul ezitant, periculos, pe spatarele scaunelor, iti amintea inca o data
ca nu mai era mult pana la cadere.

Una dintre cele mai tulburatoare imagini este momentul scoaterii din scena a
celor doi spadasini morti: Tybalt (Nicolae Poghirc) si Mercutio (Dragos Macesanu).
Fiecare este purtat pe brate asemeni unor coloane intacte, dezlipite de sub bolta
pe care o sprijineau in precar echilibru.

Finalul este insa partitura care a dat stralucire conceptiei regizorale. Cum se
poate reprezenta moartea celor doi, astfel incat momentul — notoriu pentru
spectator — sa devina violent si injust? Tanarul regizor grec a ales sa se scuture
de cuvinte. Replicile dispar odata cu intrarea in cavou a lui Paris. Reprezentat ca
un veritabil fashion victim, narcisistul Paris (Marian Politic) devine lucid, normal,
simplu. Moare mut, uitdnd sa vorbeasca. Romeo se sinucide in tacere, lipsind
spectatorul de randurile imaginate de Shakespeare si inchinate Mortii, vazuta ca



un amant posesiv. Julieta se trezeste si nu-si mai intreaba iubitul muribund. Insa
peste toti, un violoncel mare si chior boceste, precum o doica analfabeta, pe
acordurile cantecului Nothing else matters, compus de cei de la ,Guns'n Roses".
Scartaitul grav incearca o explicatie balbaita despre cum totul devine de prisos, de
vreme ce doua existente umane au fost pierdute atat de abrupt, de absurd. Dar ca
o speranta, masa devenita mormant comun, e ridicata in timp ce scaunele sunt
desprinse violent, cu sunet metalic, de marginile pe care erau proptite. Acele
scaune goale, simbol al fiecarui membru de familie Capulet si Montague implicat
in starea de fapt, sunt ,violentate” de catre un cer care pare ca vrea razbunarea
tinerilor. Faptul ca cei doi sunt urcati, la propriu, termina intr-o usoara nota de
intrebare aceasta cumplitd tragedie a imposibilitatii cuplului: si totusi, poate
Dumnezeu va ierta aceste doua sinucideri. Si atunci, cei doi vor exista impreuna
in moarte, o moarte care-i va duce in Campiile Elizee, un spatiu acoperit de un
verde sintetic si populat de flori rosii, uriase, de origine divina, rasarite din scena
in timpul primei si ultimei nopti de dragoste a celor doi.

Spectacolul a fost conceput in tablouri vivante, decupate de lumina si
intuneric. Ideea de actualitate a fost vizibila mai ales in final, cand actorii au iesit
din personaje si au preluat mesajul ,intamplarii“ lui Romeo si a Julietei sale. Rand
pe rand, cei de pe scena au inceput sa adauge nume — nume romanesti, de
oameni care au trait, care traiesc acea MARE IUBIRE pe care Shakespeare o
refuzase personajelor sale. Si pentru a demonstra spectatorilor ca oamenii aceia
chiar exista, actorii au inceput sa scoata fotografii de cupluri: fotografii alb-negru,
color, mari, mici — fotografii cu oameni obisnuiti, de Romeo si Juliete anonimi, dar
cu siguranta impliniti. Romeo si Julieta suntem tu si cu mine.

In textul lui Shakespeare, Yiannis Paraskevopoulos a simtit nevoia sa adauge,
pentru ca spectatorul secolului XXI este un ins rezistent la durere, aproape imun
si foarte greu de impresionat. A ales cateva fragmente semnate de Sarah Kane,
Psihoza 4:48. Poate ca si Romeo s-a sinucis la 4:48 dimineata. lar Julieta, cateva
secunde mai tarziu, dar in acelasi minut psihotic.

In Lady Capulet am gasit-o pe aceeasi imaginata de Baz Luhrmann in
versiunea sa cinematografica din 1996 (cu Leonardo di Caprio si Claire Danes in
rolurile principale). Cerasela losifescu, o Diana Venora cu cetatenie romana, a
copiat la detaliu modelul de celuloid. Dar nu de aceea consider ca a stralucit. Ci
pentru ca a reusit sa fie evidenta in greselile ei de mama care nu si-a putut salva
copilul, nerecunoscand transformarile pe care Julieta le traia. Un rol foarte bun a
facut si Natasa Raab, care a reusit sa scoata din varsta inaintata a Doicii acele
atitudini care sa o identifice cu buna prietena devotata, desavarsita, pe care orice
adolescenta o cauta cu insistenta.

La o luna de la vizionarea spectacolului, tin minte inca foarte multe detalii,
imagini. Memoria mea a ales sa le pastreze. In creier, fiecare urma are adresa, dar
nu si data. Adresa e aceeasi: Teatrul National ,Marin Sorescu“, Sala ,Amza
Pellea“. Data? Oricand in stagiunea 2005/2006 si poate si mai mult.
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